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Spatestens seit ,,Der groBe Gatsby*“ gilt die britische Schauspielerin
als Star. In ,,Inside Llewyn Davis“, dem neuen Film der Coen-Bruder,
beweist sie, dass sie mehr als eine fragile Kindfrau darstellen kann.

411949631604507



EILMDIENST
VERSCHENKEN

ALS DANKESCHON:
2 KILO FILM

I
| |||
<A

T,

- .
DRI R e o E paseI L

|
-

+ Supplement in jeder Ausgabe: _
= Alle Filme im Fernsehen . l ;

-
A

S
gy

I35 Maria Brandauef

SIE SCHENKEN DEN FILMDIENST UND WIR KNAPP 1000
SEITEN INSIDERWISSEN VON 58 FILMKRITIKERN ,, 1001 FILME®*
Noch heute bestellen auf: www.filmdienst.de/fd3

Bitte geben Sie bei Ihrer Bestellung folgenden Bestellcode ein:10012.
Gerne auch telefonisch unter: 0228 26000 251

*Ladenpreis 29,95 EUR



Ausfiihrliche Kinokritiken im Web:
Scannen Sie den QR-Code oder klicken Sie auf
www.filmdienst.de

Im Kino: ,,Alois Nebel”

EDITORIAL

SEITE 39

BESEELT, NICHT BEKLOPPT

Wollen wir wetten? Ich behaupte, dass Anne Wilds neuer Spiel-
film ,,Schwestern” so gut wie keine Zuschauer finden und
innerhalb wie auch auBerhalb der Kinos nicht richtig wahrge-
nommen wird. Was weniger eine provokante Behauptung als
eine Beflirchtung ist, denn ,Schwestern® ist ein tGberaus bemer-
kenswerter Kinofilm: unterhaltsam und intelligent, thematisch
interessant und dabei ausdricklich mittels filmischer Mittel
erzahlt und verdichtet. Anne Wild versteht es wie nur wenige
deutsche Filmemacher/innen, dank ihrer persénlichen visuellen Sprache Stim-
mungen und Atmospharen zu gestalten, sodass sich das genaue Hinsehen und Hin-
héren in jeder Minute des Films lohnen. Doch genau dies dirfte sein Problem sein:
Wo platziert man heutzutage denn einen solchen Film? Gewiss nicht in den Multi-
plex-Hausern, auch wenn sich selbst dort mit einer gewissen Laufzeit ein Publikum
finden lieBe; vermutlich auch nicht in den Arthouse-Kinos, wo die einschlagig ori-
entierten Cineasten angesichts der unterhaltenden, betont leichten Erzahlelemente
von ,,Schwestern” die Nase riimpfen kdnnten; dabei ware Anne Wilds mal besinn-
liche, mal suggestive, dann wieder liebenswirdig ausgelassene Erzéhlweise fir die
20-Uhr-Schiene des Fernsehens viel zu klug. ,,Schwestern® selbst ist nicht das Pro-
blem; das Problem hat mdglicherweise der hiesige Kinomarkt, der gar nicht mehr
auf klinstlerisch anspruchsvolle Kinounterhaltung aus Deutschland eingestellt ist.
Um hierzulande einen dhnlichen Stoff zu finden, muss man woméglich bis zu ,,Bella
Martha“ ins Jahr 2001 zurtickgehen. Nur zu sehr wiinsche ich dem Film, dass meine
Beflirchtungen null und nichtig sind und dass mich das Publikum meine Wette mit
fliegenden Fahnen verlieren lasst. Die Hoffnung, dass ,Schwestern” eine kleine,
aber feine Erfolgsstory hinlegt (wie zuletzt ,Oh Boy*), will ich jedenfalls nicht auf-
geben. Wie sagt im Ubrigen in ,Schwestern® der reiche Onkel am Ende: ,Ich bin
beseelt, aber nicht bekloppt.”

A lall_

Horst Peter Koll, Chefredakteur

Foto: Susanne Duddeck

Fitzcarraldo

,Die religiose Glaubensfrage ist eine
mdégliche Variante, eine relevante Form
des Themas. (...) Der Glaube wird durch-
aus diskutiert, aber die Fragen weiten
sich dann entsprechend schnell.*

(Anne Wild Uber ,,Schwestern”

in FD 12/2013)

Von der Idee besessen, eine groBe Oper ins unberihrte Amazonas-Gebiet zu bringen, leitet
Fitzcarraldo ein gefahrliches Unternehmen in die Wege, bei dem ein Schiff Uber eine unpas-
sierbare Urwaldhoéhe transportiert wird. Fulminante Abenteuergeschichte vor der gewaltigen

o o Kulisse einer exotischen Urlandschaft. Werner Herzog inszenierte hdchst aufwandig, dabei mit

ONLINE-TIPP JFitzcarraldo“ jetzt ansehen auf: www.alleskino.de

unspektakuldrer Ruhe und scheinbarer Leichtigkeit. - Sehenswert ab 14.

. &
alleskino
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Filmfans kennen dieses Biihnenbild zur ,,Tosca“ der Bregenzer Festspiele
2008 aus dem Bond-Film ,,Ein Quantum Trost“. Aber auch jenseits solcher
szenischer Referenzen kniipfen Filmkiinstler an die Oper an.

Alle Filme im TV
vom 7.12. bis 20.12.
Das Extraheft

Einer mit Herz
11.12. arte

Fiir ein paar Dollar mehr
15.12. 7MAXX

Das Schweigen der Limmer
20.12. SRF2
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OPER & FILM

Immer mehr Filmregisseure lassen sich
vom Pathos des Musiktheaters verflh-
ren. Ein Uberblick Gber die Beriihrungs-
punkte zweier Medien, die mehr ge-
meinsam haben, als man denken sollte.
Von Jorg Gerle und Felicitas Kleiner

+ Regisseur Philipp Stélzl im Interview

16

LITERATUR & FILM:

ANDREAS STEINHOFEL

Auf der Suche nach Ideen kénnte der
deutsche Kinderfilm vom filmischen
Erzahlstil des Schriftstellers Andreas
Steinhofel sehr profitieren. Ein Gesprach
Uber heikle Fragen bei Adaptionen und
die Liebe zum Kino.

Von Horst Peter Koll

Die Verfilmung von
Steinhofels ,,Es ist ein
Elch entsprungen®
avancierte als Fami-
lien-Weihnachtsfilm
2005 zum Hit.

Hollywood-Korrespondent Franz
Everschor iiber die zunehmende
Aufgeschlossenheit der Filmin-
dustrie gegeniiber afroamerika-
nischen Themen (S. 27).

CAREY MULLIGAN

Mit der Rolle der ruppigen Folksangerin
in ,Inside Llewyn Davis“ befreit sich die
britische Schauspielerin wieder ein
Stlick mehr vom Image der fragilen
Kindfrau. Ein Portrat.

Von Felicitas Kleiner

23

IN MEMORIAM

Die britische Regisseurin Antonia Bird,
der dsterreichische Schauspieler Hans
von Borsody und der amerikanische
Stuntman und Regisseur Hal Needham
sind gestorben. Drei Nachrufe.

24

PEDRO ALMODOVAR

Der Europaische Filmpreis flr seinen
Beitrag zum Weltkino kénnte fir den
walten Konig” des spanischen Kinos ein
Ansporn sein, seine Filmsprache an
verdnderte Bedingungen anzupassen.
Von Wolfgang Hamdorf

’, Das Jahr des “

,Schwarzen Films*

Fotos: TITEL: StudioCanal. S. 4/5: Bregenzer Festspiele, Twentieth Century Fox Home Ent.; Disney; StudioCanal, Farbfilm, Bildkraft, Pallas

Neue Filme auf DVD/Blu-ray -S.48
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Jean Renoir drehte nach seiner Riick-
kehr aus dem US-Exil ,,French Cancan®,
eine Hymne auf Paris, und die musika-
lische Burleske ,Weil3e Margeriten®.
Von Ralf Schenk

28

FESTIVALS IM HERBST
Mannheim-Heidelberg feiert die New-
comer, Hof das internationale Kino,
Cottbus den osteuropéischen Film und
die ,,Duisburger Filmwoche* den Doku-
mentarfilm. Vier Programmresimees.

i TANRD § Bk v

WES BROT ICH ESS,

DES LIED ICH SING ...

Der 8. und letzte Teil unserer Reihe ,Musik
liegt in der Luft”: Wie der deutsche
Musikfilm nach dem Zweiten Weltkrieg
in Ost und West neuentdeckt wurde.
Und ein Ausblick.

Von Judith Prokasky

34

MAGISCHE MOMENTE

Ein Pariser Auftragskiller folgt dem
Ehrenkodex der Samurai: Alain Delon
wurde mit dem Auftritt in Jean-Pierre
Melvilles Noir-Thriller ,,Der eiskalte
Engel” zur Ikone.

Von Rainer Gansera

QNeue Filme

+ ALLE STARTTERMINE

45 45 Minuten bis Ramallah [5.12.]

39 Alois Nebel [12.12.]

46 Annelie [12.12.]

47 Auf dem Weg zur Schule [5.12.]

46 Battle of the Year [28.11.]

45 Behzat C. Ankara Yaniyor [14.11.]

46 Camera obscura [5.12.]

46 Carmina o Revienta [5.12.]

45 Carrie [5.12.]

47 Chellaponnu - Nette Mddchen
[1212.]

40 Concussion [5.12.]

47 Eisheimat [5.12.]

45 Die Frau, die sich traut [12.12.]

45 Ganz weit hinten [5.12.]

38 Houston [5.12.]

47 Hiikiimet Kadin 2 [711.]

36 Inside Llewyn Davis [5.12.]

47 Der Lieferheld [5.12.]

37 My Beautiful Country [12.12.]

41 Oldboy [5.12.]

46 Pescador [5.12.]

47 Ram-Leela [21.11.]

der katholischen Filmkritik

S. 42 SCHWESTERN [12.12.]
Drama von Anne Wild

46 Sonnwende [12.12.]

44 Die Tribute von Panem - Catching
Fire [21.11.]

45 Una Noche - Ein Nacht in Havanna
[1212.]

46 Venezianische Freundschaft [5.12.]

43 Workers [12.12.]

Leistungsdruck als Moloch erleben
an unterschiedlichen Enden der
sozialen Skala die Figuren im
mexikanischen Drama ,,Workers*
und im deutschen Film ,,Houston“.
Die Figuren im Animationsfilm
,,Alois Nebel“ plagen weniger
gegenwadrtige Miihen als vielmehr
Geister der Vergangenheit.

s 43

WORKERS "

3

HOUSTON

i

| ALOIS NEBEL
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Ein Paar in einer Mietwoh-
nung. Es sieht nach Trennung
aus: Sie schaut unglaubig,
sehnslichtig, gleichermaBen
paralysiert wie verzweifelt.
Er, von dem man kaum mehr
als Rucken und Hinterkopf
sieht, windet sich - und ist
auch schon weg. Zuriick
bleibt eine aufgewhlte Frau,
die erst mal nicht weiter
weiB, gespielt von Greta Ger-
wig, der amtierenden Koéni-
gin des US-Indie-Kinos und
der linken Bewegungen.
,Afterlife. Oh my God, what
an awful word*, singt die
kanadische Band Arcade
Fire, zu deren Song (,,After-
life) Regisseur Spike Jonze
den kleinen Film inszeniert

,,Oh, when love is gone,
where does it go?*“

Spike Jonze inszeniert ein Musikvideo mit Greta Gerwig

hat. Es geht in dem Song
und in Jonzes Musikvideo um
das Leben danach: nach der
verlorenen Liebe - ,0Oh, when
love is gone, where does it
go?“- und nach dem Tod
(,Where do we go?“). Greta
Gerwig beantwortet diese
Fragen erst einmal mit ihrem
K&rper, mit Bewegungs- und
Tanzwahn. Nach einer kurzen
Schockstarre schwingt sie,
anfangs noch etwas kraftlos,
ihren Arm in die Hohe, dann

N

12

Cineasten-

Timeline
vom 5.12. bis 18.12.

aber fuchtelt sie, hipft und
boxt und hampelt und
stampft und schattelt sich,
tanzt sich aus der engen
Wohnung und dem ganzen
Trennungsmist heraus -
hinein in einen Marchenwald,
in dem die Schneeflocken
zauberhaft vom Himmel rie-
seln. Hier nimmt ihre char-
mant-klobige Choreographie
erst richtig Fahrt auf - sogar
die berihmte ,Sterndeuter-
Bogenschiitze“-Pose von

o]

12

Sprinter Usain Bolt findet
Eingang in ihr Repertoire -
bis sie, Geschrei deutet es
bereits an, mitten hineinwir-
belt in ein Live-Konzert und
in den Jubel des Publikums.
Spike Jonze ist das Kunst-
stlick gelungen, das kom-
plette Video beim Auftritt
Arcade Fires wahrend der
erstmalig stattfindenden
,Youtube Music Awards” in
New York (3.11.) live zu dre-
hen. Ein emphatischeres
Bekenntnis zum Weiterma-
chen hat es lange nicht
gegeben. Das Nachleben fin-
det auf jeden Fall vor dem
Tod statt, mit Musik und
Tanz. Esther Buss

9.12. .

Verleihung der Europdischen
Filmpreise. Findet nach dem
Abstecher nach Malta im letzten
Jahr wieder in Berlin statt.

Geburtstag der amerikanischen
Schauspielerin Kim Basinger (u.a.
,9 %2 Wochen®, ,L.A. Confidential®,

,The Door in the Floor®).

Geburtstag des amerikanischen
Schauspielers John Malkovich
(,,In the Line of Fire®, ,,Burn After
Reading”, ,R.E.D.%).

6 FILMDIENST 25 [2013



e-das-Publikum-mit-einer Veranstaltungsreihe, in die vielfaltigen
eiche-des-Hauses—Filmprdsentation, Restaurierung, Archivierung und

——Forschung -:vorgestellt wurden-Wir-gratulieren!

Griechische Filmkunst gegen
Rechtsradikalismus

Die griechischen Kinstler waren entsetzt, als die Rechtsradikalen bei den Parla-
mentswahlen 2012 ingesamt fast 15 Prozent eroberten. Wahrend die griechischen
Medien darlber Uberwiegend schweigen, suchen vor allem Filmschaffende die
Auseinandersetzung mit dem Thema. So wartete das Filmfestival in Thessaloniki
(1.-10.11.) mit einer ungewohnlichen Stadtfihrung durchs jadische Thessaloniki auf,
das einst als ,Jerusalem des Balkans” galt. Festivalbesucher hatten die Gelegen-
heit, sich mit historischen wie aktuellen Ereignissen im Land auseinanderzusetzen.
Viele machten sich am frlhen Morgen auf: Regisseure, Autoren, Produzenten und
Filmkritiker, unter ihnen auch der griechischstammige Amerikaner Alexander
Payne. Ahnlich motiviert war die junge griechische Filmemacherin Elina Psykou, die
auf der ,,Berlinale” 2013 ihren Erstlingsfilm ,,Die ewige Ruickkehr von Antonis Para-
skevas” prasentierte; gerne wirde sie eine Geschichte Uber die Hintergriinde der
Rechtsradikalen in Griechenland drehen. Bewegt war auch Jiannis Sakaridis, dessen
Erstling ,Wild Duck" in Thessaloniki zu sehen war: ein Melodram darUber, wie viel
Menschen erreichen kdnnen, wenn sie sich gemeinsam mit anderen gegen soziale
Ungerechtigkeiten auflehnen. Fur Sakaridis sind die Griechen, die hinter den
Rechtsextremen stehen, keine ,,AuBerirdischen”; ihre extreme Haltung sei vielmehr
das Ergebnis von Frustration und extremer Enttauschung. Seine Aufgabe sieht
Sakaridis darin, flr ein echtes demokratisches System einzutreten, um eine Wende
in den Képfen zu bewegen. Marianthi Milona

Bond vs. Blofeld?

Nachdem Q und Moneypenny in ,,Skyfall“ zurtickgekehrt sind, kénnte bald auch
Bonds Erzfeind Ernst Stavro Blofeld wiederbelebt werden. Ausschlaggebend dafir
ist die Beilegung eines mehr als 50 Jahre wahrenden Streits um die Rechte an lan
Flemings Romanvorlage ,,Feuerball®, in der der katzenkraulende Oberschurke
erstmals auftauchte. Der Schriftsteller Kevin McClory hatte Fleming 1959 die Idee
far den Roman geliefert und nach der Verfilmung von 1965 Anteile am James-
Bond-Universum fir sich geltend machen kénnen. Diese verkauften seine Erben
nach McClorys Tod 2006 erst jetzt an die Holdinggesellschaft Danjaqg, die Uber die
Produktionsfirma Eon fiir die Bond-Filme verantwortlich zeichnet. Damit wére der
Weg frei fir eine Rickkehr Blofelds, der - abgesehen von einem Kurzauftritt in
»,Sag niemals nie” - seinen letzten Auftritt 1981 hatte, als Bond den Schurken am
Anfang von ,,In tddlicher Mission” in einem Schornstein verschwinden lieB. fd

Geburtstag des franzosischen Schauspielers,
Regisseurs und Malers Jean Marais, der in den
Werken von Jean Cocteau (u.a. ,,Orphée”, Foto)
und den ,,Fantomas“-Verfilmungen der 1960er
glanzte.

Todestag des japanischen Regisseurs Yasujird
Ozu, der in seinen Gesellschaftsstudien wie
,,Die Reise nach Tokio® einen
ureigenen Stil kreierte.

Oscar Isaac

Sein Name ist vielleicht noch nicht jedem gelaufig,
doch das durfte sich durch seine Titelrolle im
neuen Film von Joel und Ethan Coen, ,Inside Lle-
wyn Davis” (Kritik in dieser Ausgabe) schnell
andern: Dort beweist der Schauspieler Oscar Isaac
als driftender Folk-Kunstler nicht nur musikalische
Fahigkeiten, sondern auch, dass er das Zeug zum
,Leading Man“ hat. Der 1980 in Guatemala gebo-
rene und in Florida aufgewachsene Mime ist aller-
dings schon langer kein unbeschriebenes Blatt
mehr; Cineasten ist er in kleineren, hdchst unter-
schiedlichen Parts bereits aufgefallen. Etwa in ,,Die
Bourne Verschwoérung®, in dem Isaacs Figur eines
in Ungnade gefallenen, in die verschneite Eindde
Alaskas verbannten Agenten zwar bald in die Luft
gejagt wird, es zuvor aber schafft, mit einem Mini-
mum an ,Screen Time“ zum interessanten Charak-
ter mit romantischer Vorgeschichte zu werden. In
Nicolas Winding Refns ,,Drive” spielte er den aus
dem Knast heimkehrenden Ehemann von Carey
Mulligan, der die sich anbahnende Romanze zwi-
schen ihr und der Hauptfigur Ryan Gosling stort
und zum Ausldser der eskalierenden Gewalt wird.
In Alejandro Amenabars ,,Agora“ verkorperte Issac
den zum rémischen Prafekten aufsteigenden Ver-
ehrer der klugen Philosophin Hypatia, der in einen
tiefen moralischen Konflikt zwischen seinen Uber-
zeugungen und dem Druck der politischen Ver-
haltnisse gerat. Demnachst wird Isaac in einer
Patricia-Highsmith-Adaption von Hossein Amini
eine Hauptrolle Ubernehmen: In ,,The Two Faces of
January“ lasst er sich als Stadtfthrer in Athen von
einem US-Ehepaar (Viggo Mortensen und Kirsten
Dunst) in ein Netz dunkler Machenschaften verstri-
cken. fd

Studiocanal bringt den Film ,The Two Faces of
January” 2014 in die deutschen Kinos.

11.12. 12.12. 16.12.

Geburtstag der norwegischen
Bergman-Schauspielerin (,,Szenen
einer Ehe®, ,,Persona®, ,Von
Angesicht zu Angesicht®) und
Regisseurin Liv Ullmann.

FILMDIENST 25 (2013
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Im Namen Gottes

Eine Filmreihe zur Darstellung
evangelischer Priester

Seit dem 25. Oktober ist im Deutschen Histo-
rischen Museum in Berlin eine Ausstellung zu
sehen, die sich unter dem Titel ,,Leben nach
Luther” der Kulturgeschichte des evangelischen
Pfarrhauses widmet. Ein wichtiger Ausldser, so
Kurator Bodo Michael Baumunk, dafir war der
Erfolg des Films ,,Das weiBe Band“ von Michael
Haneke. Dieses Werk ist nun Teil einer Filmreihe,
die begleitend zur Ausstellung im Berliner Zeug-
hauskino lauft (,Im Namen Gottes - Der evange-
lische Pfarrer im Film“, ab 3.12.). Sie versammelt
u.a. Klassiker wie Carl Theodor Dreyers ,Tag der
Rache” oder Charles Laughtons ,,Die Nacht des
Jagers”. Am 11. Dezember halt Karsten Visarius
einen Vortrag zum Thema ,,Zwischen Himmel und
Erde - Pfarrerfiguren im Kinofilm®. Im skandina-
vischen Film ist die Figur des evangelischen Pfar-
rers fast zu einer eigenen Genrefigur geworden -
ein Suchender, ein Wanderer zwischen den Anfor-
derungen in der Gemeinde und denen der Amtskir-
che, zwischen dem eigenen Glauben und der
praktischen Seelsorge. Der danische Eroffnungs-
film der Reihe, ,Vredens Dag“ (,,Tag der Rache")
von Carl Theodor Dreyer, 1943 wahrend der deut-
schen Besatzung entstanden, fihrt zurlick in den
Hexenwahn des 17. Jahrhunderts. Von Dreyer
stammt auch der dlteste der insgesamt zwolf
Filme: ,Prastankan” (,,Die Pastorenwitwe®) Uber
einen jungen Pfarrer, der die Witwe seines Vorgan-
gers heiraten muss. Die Reihe fuhrt von Skandina-
vien Uber Deutschland und Frankreich auch in die
USA, u.a. mit dem 2007 entstandenen Oldrama
»There Will Be Blood” von Paul Thomas Anderson.
Wolfgang Hamdorf

FILMDIENST 25 [2013

Ab 6.12. zeigt arte |
um 21.45 Uhr die
,»Breaking Bad“. F
erzdhlerisch ganz groBes Kino'is

e, PR . -
Als Geburtshelfer des Kinos sind Auguste und Louis Lumiére in die Geschichte ein-
gegangen, doch die Brlder selbst machten keinen Hehl daraus, dass sie dem Film
wesentlich weniger Bedeutung beimal3en als ihren Forschungen auf dem Gebiet
der Farbfotografie. Uberzeugt von ihrem Autochrom-Verfahren, bei dem sich far-
bige Bilder erstmals mit nur einer Aufnahme erzeugen lieen, sandten sie im Jahr
1907 Proben an die wichtigsten Fotografen ihrer Zeit, mit der Bitte, sie auszupro-
bieren. Auf diesem Weg erreichte ihre Methode auch den Bankier Albert Kahn, der
sie zur Verwirklichung eines philanthropischen Projekts verwendete: Fotografen
sollten in seinem Auftrag Uberall in der Welt die Vielfalt der Menschheit dokumen-
tieren. Die Ausstellung ,,1914 - Welt in Farbe” im LVR-LandesMuseum in Bonn zeigt
nun eine kleine Auswahl der mehr als 70.000 Aufnahmen von Kahns ,,Archives de
la planete” sowie Bilder einiger Zeitgenossen. Immer noch scharf, wenn auch mit
leichtem Rotstich, zeugen die tGber hundert Jahre alten Fotos von der Absicht, den
damaligen Betrachtern im Fremden das Vertraute vorzuftihren, Menschen in Nor-
dafrika oder Stdostasien unter dhnlichen Umstanden aufzunehmen wie in Europa.
Erste Spuren des nahenden Ersten Weltkriegs dringen dennoch in die ruhige Erha-
benheit der Motive, seien es Gefangene oder Flichtlingsgruppen auf dem Balkan,
sei es der Traditionsstolz in den Kolonien, in dem der Widerstand gegen die Koloni-
almachte bereits angelegt ist. Die Uberschaubare, aber klug konzipierte Ausstellung
endet mit Bildern aus dem Krieg, viele stammen von denselben Fotografen wie
vorher - der hehre Beitrag zur Volkerverstandigung war oft nur das Vorspiel fir die
Heerespropaganda der europaischen GroBmachte. Marius Nobach
Die Ausstellung ,1914 - Welt in Farbe. Farbfotografie vor dem Krieg“ ist bis zum
23.3.2014 im LVR-LandesMuseum Bonn zu sehen.

Supermans indische Konkurrenz

36,3 Millionen US-Dollar am Box Office innerhalb der ersten 18
Tage nach dem Kinostart am 1. November machen das indische
Superhelden-Spektakel ,,Krrish 3“ nach Angaben von ,Variety”
zum bisher gréBRten Kassenerfolg eines indischen Films. Der
Film von Rakesh Roshan mit seinem Sohn Hrithik in der Haupt-
rolle ist der dritte Teil eines indischen Superhelden-Franchises,
das sich deutlich an amerikanischen Vorbildern wie ,,X-Men* ori-
entiert. fd

Fotos: S. 6/7: Youtube, StudioCanal, fd-Archiv. S. 8/9: arte, Warner/X-Verleih, Musée Albert-Kahn/LVR Landesmuseum Bonn, Filmkraft Productions Pvt. Ltd, Farbfilm



,, Wir schreiben nie, auch bei diesem Film nicht, eine Outline oder versuchen zu tiberlegen,

was passieren oderin-welche Richtung sich das Drehbuch entwickeln wird. Wir schreiben
einfach-die-erste Szene nieder und sehen dann weiter, wohin uns das fiihrt.

Ethan Coen iiber die Arbeit an ,Inside Liewyn Davis*

3

Filme kommen
per Satellit
ins Kino

Die Technik steht nicht still - auch nicht
im Kino. Kaum dachte man, mit der
Digitalprojektion sei auch ein Nonplus-
ultra der Filmdistribution erreicht, da
kommt schon wieder etwas Neues.
Gerade hatten sich die Kinobesitzer
daran gewohnt, Filme nicht mehr als
schwere und teuer zu transportierende
Kopien, sondern auf leicht zu handha-
benden Hard Drives zu bekommen,
zeichnet sich bereits eine andere
Methode der Distribution ab, die noch
kostengunstiger sein soll. Das Zauber-
wort heiBt Satellitendistribution und
wird in den USA noch vor dem Jahres-
ende umgesetzt. Die drei groBten ame-
rikanischen Theaterketten haben sich
mit den Hollywood-Studios Universal
Pictures und Warner Bros. zu einer Ver-
triebsplattform zusammengetan, der
inzwischen auch alle anderen Studios
beigetreten sind. Die sogenannte Digital
Cinema Distribution Coalition will
zukUnftig alle Filme per Satellit in die
Kinos schicken. Das ist billiger als der
Versand von Hard Drives und erst recht
billiger als der einstige Kopienversand.
Experten schatzen, dass sich die pro
Film anfallenden Distributionskosten
dann auf maximal finf Prozent der noch
vor wenigen Jahren Ublichen Kosten
belaufen werden. 1200 Filmtheater mit
17.000 Leinwanden sind in den USA der
neuen Vertriebsmethode bereits beige-
treten, und es wird wohl nur eine Frage
der Zeit sein, bis auch auBerhalb der
USA der Satellitenversand von Filmen
Schule macht.

Franz Everschor

[ DREI FRAGEN AN ULRICH TUKUR ]

,,Wir lassen uns zu viel gefallen*

Er mag keine ,,Strahlemanner*: In ,,Houston® spielt Ulrich Tukur den ausgebrannten
Headhunter Trunschka, der unter Erfolgsdruck die Kontrolle Giber sein Leben verliert.

© Ist es die Gesellschaft, die uns kaputt
macht, oder sind wir selbst schuld?

Tukur: Ein System manipuliert und entmiin-
digt nur diejenigen, die es sich gefallen las-
sen. Wir lassen uns viel zu viel gefallen. eine
Figur wie Trunschka kann man leicht nach-
vollziehen, denn es geht ja vielen so. Man
springt irgendwann auf den Karrierezug auf,
in der Hoffnung, Erfolg zu haben, reich und
berihmt zu werden. Dann aber schafft man
den Absprung nicht mehr. Man glaubt, man
hatte noch alles unter Kontrolle und hat
doch schon langst verloren. Man halt die
Fassade aufrecht, bis es nicht mehr geht.

© Wie nah ist Ihnen das Scheitern?

Tukur: Nicht so weit weg. Ich scheitere an
vielem, was ich mache und genlige meinen
eigenen Ansprichen oft nicht. Das Leben,
die Karriere, alles ist zerbrechlich und stan-
diger NeuUberprifung unterworfen. Aber im
Scheitern liegt auch stets eine Chance. Man
lernt viel Uber sich und das Leben. Und was
wirklich wichtig ist.

© Ihre Helden sind keine Strahleménner,
sondern gebrochene Figuren wie John
Rabe oder Generalfeldmarschall Rommel.
Was reizt Sie daran?

Tukur: Wir sind alle gebrochen, widerspriich-
lich, oft irrational und schwer zu verstehen.
Strahlemanner sind Pappfiguren. Menschen
in ihrer Widerspruchlichkeit zu ergriinden, in
den Abgrund der Seele zu schauen und zu
verstehen, warum jemand moralisch ausglei-
tet oder Uber sich selbst hinauswachst, das
ist spannend und nahe dran am Leben. Ich
muss den Charakter, den ich spiele - und sei
er noch so unangenehm - verteidigen, als
ware ich sein Rechtsanwalt, der ihn heraus-
hauen muss. Und ich muss Schnittstellen zu
meinem Leben finden, Gemeinsamkeiten.
Sogar bei Simon Pistorius, dem Leiter der
Odenwaldschule in ,,Die Auserwahlten®, der
Dutzende junger Menschen missbraucht und
traumatisiert hat und einer der widerlichsten
Charaktere ist, die ich je dargestellt habe. Ich
wirde jede Figur spielen, nur keine eindi-
mensionalen Charaktere.

Das Gesprdch fiihrte Margret Kohler.
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rt fiir die Berliner Staatsope t'ar fliegende Hollander* (I.) und ,,Orpheus in der

Beide Inszqnierun'ge sind im Dezember 2013/Friihjahr 2014 noch zu sehen.

Filmregisseur B

mil

Von Jorg Gerle und Felicitas Kleiner
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Egal, ob es sich um eine ,,Space Opera“ handelt, um ein
schrilles, mit Musiknummern gespicktes Melo a la Baz Luhr-
mann; um die spaten Werke Viscontis a la ,,Die Verdammten®
oder um den mit Wagner und Weltuntergang flirtenden Lars-
von-Trier-Film ,,Melancholia“: Dass bestimmte Filme als
»Filmopern“ bezeichnet werden, dass sie also durch einen
metaphorischen Schulterschluss mit der alteren Kunstform
charakterisiert werden, liest man in Texten Ubers Kino immer
wieder. Zwischen Kino und Oper werden also durchaus Ver-
wandtschaften wahrgenommen. Am offensichtlichsten sind
diese in Sachen Filmmusik: Die Dramatisierung und Emotio-
nalisierung einer Geschichte durch den Einsatz von Musik ist
zentrales Stilmittel der Oper wie auch vieler Spielfilme. lhr
Handwerkszeug haben sich die Filmkomponisten auch von
den Meistern der Oper abgeschaut - und nicht selten findet
Opernmusik direkt ihren Weg in die Filmscores.

Trotzdem scheint das Verhaltnis der ,,Siebten Kunst*
zur Oper weit distanzierter zu sein als beispielsweise ihr Ver-
haltnis zur Literatur oder zum Schauspiel: Wéhrend die
Anzahl der Verfilmungen von Romanen oder Dramen Legion
ist, ist die von Opernverfilmungen eher Gberschaubar. Zwar
gab es zwischen den spaten 1960er- und den 1980er-Jahren

Oper & Film © KINO

eine gewisse Blite der Oper im Film, dennoch blieb das
Genre ,,Opernfilm“ eher eine FuBnote der Filmgeschichte.
Damals galt Franco Zeffirelli als unumschrankter Herrscher
dieser ,,anderen” Opernkunstform: Er kiirzte Klassiker von
Verdi und Puccini auf Spielfilmlange und schuf, etwa bei sei-
ner Bearbeitung von Puccinis ,La Boheme” (1967), eine
betont artifizielle Welt aus Studiokulissen, die die Kinstlich-
keit der Oper in eine artifizielle Film-Scheinwelt Ubersetzte.
Formal kontrér dazu versuchten andere Regisseure, die Oper
von der Enge der Blihne zu befreien und in die ,,NatUrlichkeit”
der Originalschauplatze zu verlegen. Was zu schwdilstigen
Tableaus wie bei Francesco Rosis ,,Carmen®- Adaption (1983)
oder zur faszinierenden asthetischen Uberhéhung wie bei
Joseph Loseys referenzwirdigem Opernfilm ,,Don Giovanni“
(1979) fuhrte. Solche Versuche, eine Filmsprache fir eine
Oper zu finden, blieben selten. Im letzten Jahrzehnt schlossen
nur wenige Filmemacher an die Klassiker an, etwa Kenneth
Branagh mit seiner ,Zauberfl6te” (2006) oder Mark Dorn-
ford-May mit seiner stidafrikanischen ,,Carmen®-Variation
,U-Carmen” (2005). Wenn Oper heute im Kino stattfindet,
dann vor allem in Form von Live-Ubertragungen von Biihnen-
inszenierungen (z.B. von der Metropolitan Opera in New
York) oder in Form von Opern-Szenen, die in Spielfilme inte-
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Haneke meets Mozart: ,,Cosi fan tutte®
im Teatro Real in Madrid (2013)

griert werden, wie etwa die ,Tosca“-Szene im Bond-Film ,,Ein
Quantum Trost” (2008).

Solcher Scheu von Filmregisseuren, Opern in ihr eigenes
Medium zu Ubersetzen, zum Trotz, scheint die Kunstform
Oper zeitgendssische Filmemacher durchaus zu interessieren
- und von Seiten der Opernmacher ein ahnliches Interesse an
Filmregisseuren zu bestehen: Namen wie Wim Wenders und
Lars von Trier werden als interessante Kandidaten fir ,,Ring“-
Inszenierungen in Bayreuth gehandelt, Woody Allen, Abbas
Kiarostami, Michael Haneke, Andreas Dresen oder Philipp
Stolzl sorgen damit flr Schlagzeilen, dass sie ihre Filmkarrie-
ren zugunsten von Operninszenierungen unterbrechen. Ob
solche Grenzgange ,,Synergien” freisetzen oder eher ein Bluff
mit prestigetrachtigen Namen sind, der beiden Seiten Renom-
mee einbringen soll (,Mozart” + ,,Haneke “= doppelte Auf-
merksamekeit), bleibt von Fall zu Fall neu zu beurteilen. Aus
der Geschichte gibt es jedenfalls viele erfolgreiche ,,Praze-
denzfalle”: Ingmar Bergman, Roman Polanski, Sergej M. Eisen-
stein, Luchino Visconti und William Friedkin sind nur einige
illustre Namen, die sich erfolgreich der Aufgabe gestellt
haben, den Sprung zwischen den Kunstformen zu bewaltigen.

Bestenfalls war es diesen Filmregie-GréBen mdglich,
der Oper neue Impulse zu geben. Und nach solchen Impulsen
scheint es heute ein BedUrfnis zu geben. Ende Oktober hatte
sich ein Symposium nichts Geringeres als die ,,Zukunft der
Oper” zum Thema gemacht: An der Deutschen Oper Berlin
diskutierten Regisseure, Gelehrte und Intellektuelle Gber die
Krux mit der Operninszenierung, Gber Kinstlichkeit und
Stimmlichkeit. Seitdem hallen Merksdtze wie die des Schrift-
stellers Navid Kermani, der in einem Artikel fur die ,,ZEIT”
harsche Kritik an den diesjahrigen Inszenierungen in Bayreuth
gelbt hatte, durch Fernsehen und Internet: ,Alles, was im
Theater langst Uberwunden ist, ist in der Oper konserviert.
Alles ist artifiziell, aber das Spiel tut so, als sei es natlrlich.”
Filmregisseure waren zu dem Opern-Symposium nicht einge-
laden. Was schade ist: Im Zweifel hatten sie einiges an der
Generalkritik zurechtrlicken kénnen. Sie hatten das Film-
Musical heranziehen kdnnen, um das Nattrliche in der Kinst-
lichkeit zu finden; sie hatten erldutern kénnen, dass Musik im
Film nie (oder selten) als artifizielle Stilisierung wahr genom-
men wird, mit der sich die Anmutung von ,,Echtheit” und
»Naturlichkeit” im Spiel der Darsteller beiBen wirde; und sie
hatten aus einer anderen Perspektive als die eingefleischten
Opernleute von ihrem eigenen Scheitern wie auch ihren Tri-
umphen erzahlen kdnnen, wenn sie Oper auf der Blihne oder

FILMDIENST 25 (2013

»In der Oper gibt es unendlich viele stilisierte Moglichkeiten, mit dem
Tod umzugehen®, sagt Phlllpp Stdlzl - z.B. alsigrelle Totenreich-Revue
in ,,Orp'lfé'us in der Unterwelt”

im Film inszenieren. Denn gerade Filmregisseuren, die sich an
Opern heranwagen, dirfte sich die Frage von ,Natirlichkeit”
und ,Kinstlichkeit”, von realistischer Anmutung und
bewusster Verfremdung bzw. Abstraktion auf besondere
Weise stellen; arbeiten sie doch normalerweise in einem
Medium, das seit seinem Entstehen zur immer perfekteren
[llusionsmaschine weiterentwickelt wird und sich primar der
Erschaffung moglichst ,,echt” wirkender Erzahl-Raume ver-
schrieben hat, wahrend in der Oper die Dominanz des
Gesangs als primares Ausdrucksmittel der ,Echtheits-Illusion”
immer einen Riegel vorschiebt.

Eine Herausforderung, die sich Filmregisseuren stellt,
wenn sie Opern inszenieren, ist der Umgang mit dem Raum
und das Lenken von Aufmerksamkeit: Wahrend im Kino die
verschiedenen EinstellungsgréBen und die Bewegungen der
Kamera vielfaltige Moglichkeiten der Strukturierung bieten,
konfrontiert die Opernblhne die Filmemacher mit der
Limmerwahrenden Totalen“ der Guckkastenbihne, die es zu
Uberwinden und zu fullen gilt. Keine Detailaufnahmen von
Gesichtern helfen dem Regisseur (wie auch dem Zuschauer),
um die Aufmerksamkeit auf bestimmte Dinge zu lenken.
Besonders der als Theatermann und erst in zweiter Line als
Filmregisseur tatige Patrice Chéreau war ein Meister dieser
BUhne: Wie im Kino war er auch in Sachen Oper eher ein
Minimalist. Mit dem Ergebnis, dass seine Inszenierungen es
schafften, so etwas wie ein Bihnen-Pendant zur filmischen
GroBaufnahme zu finden: Dadurch, dass wenig auf der Biihne
von den Sanger-Akteuren ablenkte, fokussierte sich die Auf-
merksamkeit umso mehr auf sie. Von seinem legendéaren Bay-
reuther ,Ring des Nibelungen“-Zyklus, den er zwischen 1976
bis 1980 realisierte, bis zur 27 Jahre spater in der Mailander

Fotos: S. 10/11: Staatsoper Berlin. S. 12/13: C major/Naxos; Staatsoper Berlin, Bregenzer Festfestspiele



,Scala“ glanzenden ,Tristan und Isolde“- Inszenierung, profi-
lierte er sich konsequenterweise nicht zuletzt als Schauspie-
ler-Regisseur, der die zuvor haufig ,,nur” als Sanger tatigen
Akteure dazu motivierte, ihre Geflihle nicht nur durch den
Gesang zu duBern. Und schuf damit durchaus keinen inneren
Widerspruch zwischen stilisiertem Gesang und ,,echtem”
Spiel, sondern kreierte mit seinen Sanger-Akteuren einen
emotionalen Ausdruck, bei dem sich Musik und ,,Bild“ konge-
nial erganzen. Die opulente Show findet man bei Chéreau
nicht, eher das Kammerspiel. Fir ,Special Effects” (Multime-
dia-Elemente, GlberméBige Lichteffekte und Akrobaten) sind
interessanterweise eher originare Theaterleute als Filmregis-
seure verantwortlich, etwa die katalanische Theatergruppe La
Fura dels Baus, die den ,Ring“ zwischen 2007 und 2009 in
Sevilla zum atemberaubenden SFX-Overkill ausgestaltete. Zu
einer solchen Sci-Fi-Perspektive der Oper hat sich bislang
noch kein Kinoregisseur hinreiBen lassen - allenfalls Christoph
Schlingensief als ,,enfant terrible” bei seinem ,,Parsifal“ in
Bayreuth (ab 2004) oder Philipp Stélzl bei seiner ,,Rienzi“-
Inszenierung 2010 an der Deutschen Oper Berlin erreichten
unter Einsatz von Leinwand und Videotechnik eine dhnlich
Uberwaltigende Szenerie.

Oper & Film © KINO
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Was also suchen Filmregisseure, wenn sie sich aufs
klnstlerische Abenteuer einer Operninszenierung einlassen?
Vielleicht ja ihrerseits einen neuen Impuls, um sich mit den
Dingen auf neue Weise auseinanderzusetzen, die sie als
Klnstler und Menschen sowieso umtreiben. Bei genauerer
Betrachtung zeigen sich zwischen dem Opern- und dem
Filmschaffen der groBen Regisseure namlich zahlreiche Paral-
lelen: Visconti spUrte der ,,Décadence” und der ,,Gotterdam-
merung” der Klassengesellschaft nach, Chéreau suchte den
,hackten“ Menschen in seinem Ausgeliefertsein an gesell-
schaftliche Spielregeln wie an die eigenen Leidenschaften,
Werner Herzog und Werner Schroeter das Pathos und das
Transgressive, Franco Zeffirelli und Baz Luhrmann den ganz
groBen Kitsch, Michael Haneke das schonungslose Offenlegen
innerster Geflihlswelten. Fir Andreas Dresen, den groBen
Realisten, war die gréBte Erfahrung bei der Beschaftigung
mit Oper denn auch, dass hier ,,soziale Wirklichkeit in Kolora-
turen vermittelt wird“. Die Obsessionen der einzelnen Regis-
seure wiegen offensichtlich schwerer als die Unterschiede
zwischen dem Filmset und der Opernbihne. Wie Dichter, die
in zwei Sprachen schreiben kdénnen, verschafft sich ihre urei-
gene Stimme in beiden kinstlerischen Gattungen Gehér.

FILMDIENST 25 (2013
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Warum ,,Il Trovatore“?

Stolzl: Das ist eine tolle, ziemlich verrlckte Oper. Die Musik ist sehr
popular; ahnlich wie bei ,Carmen” kommt hier ein Hit nach dem
anderen. Die rasante Handlung ist so verworren, dass man sie
kaum nacherzahlen kann, aber theatralisch absolut wirksam.

Wie geht man mit Sdngern wie Placido Domingo oder Anna
Netrebko um? Immerhin ist deren Profession eher das Singen,
nicht unbedingt das Darstellen. Sind Sanger noch formbar im
darstellerischen Sinne?

Stolzl: ,,Formbar® ist ein Begriff, den ich gar nicht verwenden
wirde. Ich glaube, meine Starke - egal ob im Kino oder im Theater
- ist der Dialog. Ich will mit den Darstellern etwas erfinden. Da rea-
giert ein Domingo nicht anders als ein junger Hochschulabsolvent.

Der Konflikt zwischen dem Schauspieler (im Film), der, wenn er
stirbt, das Sterben darstellt, und dem Opernsanger, der, wenn er
stirbt, gleichzeitig noch singen muss, ist doch fiir einen Regisseur,
der beide Situationen kennt, kaum auflésbar?

Stolzl: Oper ist auch immer Darstellung, sonst kdnnte man sich ja
auch ein Stuck konzertant in einem Abokonzert anhéren. Die Emo-
tion entsteht hier gleichermafBen durch Gesang und Darstellung.

Die dann, mitunter - im Gegensatz zum Film, der ja Nahe
suggeriert - im weiten Rund des Opernhauses verpufft.

Stolzl: Klar, je nach GréBe des Hauses muss man sich bewusst sein,
dass man das Mimische nur fir die ersten zehn Reihen konzipiert.
Daher muss man auch darauf achten, dass das Arrangement als
Ganzes in gleicher Weise funktioniert wie die Interaktion zwischen
Duettpartnern. Grundsatzlich ist das Faszinierende an Oper, dass
sie eben nicht realistisch ist. Dass jemand singt, wahrend er stirbt,
ist schon fir sich eine totale Stilisierung; ganz im Gegensatz zur
filmischen Realitat. In der Oper gibt es unendlich viele stilisierte
Moglichkeiten, mit dem Tod umzugehen, und niemand erwartet,
dass hier ,,einfach nur” gestorben wird.

FILMDIENST 25 (2013

Das scheint der Kernunterschied zwischen Oper und Film zu sein.
Stoélzl: Ja, man arbeitet wie selbstverstandlich mit Metaphern und
extrahiert damit auch aus 200 Jahre alten Stoffen noch etwas
heraus, was zeitlos ist. Da ist es nicht weiter schlimm, dass in
Stucken wie Il Trovatore” die Arie die Handlung véllig unterbricht
und ganz auf den Zwischenapplaus hin konzipiert ist. Hier tritt eine
Figur hervor und duBert dem Publikum ihre Gefiihle. Das wider-
spricht einem filmischen Erzéhlen. Aber es ist genau diese Rei-
bung, die mich als Regisseur von Opern interessiert.

Ist es daher so schwierig, einen ,,plausiblen® Opernfilm zu machen?
Stolzl: Es gibt viele grauenhafte Opernfilme, die an dieser Proble-
matik scheitern. Man bedenke nur, dass allein der Gesang ein
extrem physischer Vorgang ist, der sich nur bedingt fir Close-ups
eignet. Andererseits gibt es Beispiele wie den Musicalfilm , Les
Misérables”, wo die szenische Aufldsung und die Interaktion zwi-
schen den singenden Darstellern sehr gelungen sind.

Weswegen hat es der Opernfilm als Gattung so schwer? Der wohl
beste, ,,Don Giovanni“ von Joseph Losey, floppte im Kino, wéh-
rend das Werk von Mozart Opernhduser immer wieder fillt.
Stolzl: Oper ist eben doch eine Elitekultur, die vom Zuschauer
Uberdurchschnittlich viel Einfihlungsvermdgen und auch Vorberei-
tung verlangt, damit sie genossen werden kann. In die Massenkul-
tur ist das nattrlich nur bedingt tGbertragbar.

Fehlt schlicht Action, mit der ein Filmregisseur eine ,langatmige
Handlung® zwischen den Arien interessanter machen kénnte?
Stoélzl: Nein, die Frage trifft die Sache nicht. Man geht nicht als
Filmregisseur zur Oper, um dem Stiick dann etwas aufzudricken.
Ich bin zur Oper gekommen, weil mich genau die Fremdheit der
Form interessiert. Ich brauche auch nicht, nur weil ich Filmregis-
seur bin, groBe Videoinstallationen auf der Blihne.

Haben Regisseure, die in beiden Metiers zuhause sind, weniger
Angst vor ungebremsten Emotionen und vor Kitsch?

Stélzl: Kann gut sein. Ein Regisseur wie Baz Luhrmann wirde
daflr sprechen. Er hat keine Angst vorm Opernhaften. Das ist ja
ein Begriff, der nicht selten als Schimpfwort benutzt wird fur
Ubertriebene, unglaubwirdige Emotion.

Das hat man auch ,,Les Misérables* vorgeworfen.

Stoélzl: Das habe ich nicht so empfunden, moglicherweise weil ich
mit dem Metier so verbunden bin. Ich finde es in diesem Zusam-
menhang spannend, mal zurlickzublicken in die Filmgeschichte.
Schaut man sich ein Kino-Melodram aus den 1940er-Jahren an, da
sind die Dialoge im Ubertragenen Sinne fast schon gesungen; eine
ganz andere Art von Kinoschauspielerei, die der der Oper recht
nahe kommt - die Wahrnehmung was Kitsch ist und was nicht,
andert sich eben auch im Lauf der Zeit.

In der Stummfilmzeit war das mit der Schauspielerei noch
extremer ...

Stolzl: Klar. Im ganz friihen Kino splrt man die Abstammung von
der Blihne noch ganz unmittelbar. In der Kulisse, Gestik, Erzahl-
weise ist das letztlich verfilmtes Theater.

Das Gesprdch fiihrte Jorg Gerle.



GRENZGANGE VON FILM- UND
OPERNREGIE ALS MITSCHNITTE

2013/Madrid (Teatro Real). Regie: Michael Haneke
Dirigent: Sylvian Camberling DVD/BD: C major/Naxos
Mozarts 1790 fertig gestellte ironische Oper tber die
Untriiglichkeit der Liebe wird vom Meister der realis-
tischen Tragddie inszeniert. Transferiert in ein zeitlos
modernistisches Ambiente, mit viel Gespir fiir drama-
tische Zwischentone und vor allem in den Rezitativen
mit beachtlicher Schauspielerfihrung. Beispielhafte
zeitgendssische Oper.

1967/Mailand (Scala). Regie: Henri-Georges Clouzot
Dirigent: Herbert von Karajan DVD: Dt. Gramophon
Im strengen Sinne keine Oper, gilt Verdis Vertonung
der Totenmesse von 1874 dennoch als eines der wich-
tigsten italienischen Gesangsstticke. Clouzot gelingt
mit dem Abfilmen des konzertanten Requiems unter
Einbindung von Orchester, Solisten und Dirigenten
eine meisterlich gefiihrte Interaktion zwischen einer
entfesselten Kamera und den Akteuren.

2007/Mailand (Scala). Regie: Patrice Chéreau
Dirigent: Daniel Barenboim  DVD: Virgin Classics
Wagners tragisches Musikdrama aus dem Jahr 1865 in
einer atemberaubenden, von einem archaischen,
statischen Biihnenbild dominierten Inszenierung.
Patrice Chéreau legt aufgrund seiner reichen Theater-
erfahrung besonderen Wert auf die realistische, bis zu
den Statisten stimmige Charakterisierung der Figuren.
GroBartig gesungen und musiziert.

1989/Bologna (Teartro Comunale). Regie: Werner Herzog
Dirigent: Riccardo Chailly DVD: Warner Music
Verdis selten gespielte Oper (1845) frei nach Schillers
Trauerspiel gerdt unter der Regie von Werner Herzog
Zu einem zwar recht statisch gesungenen, aber faszi-
nierenden Biihnenstiick mit iberbordenden Theatralik
und einem morbiden Szenenbild, in dem sich Spezial-
effekte, Licht/Schatten-Vexierspiele und opulent-mar-
tialische Vorhangmalereien vereinen.

2009/New York (Met. Opera). Regie: Franco Zeffirelli
Dirigent: Andris Nelsons DVD/BD: Decca
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Der taliener Zeffirelli iberflutet in dieser Inszenierung .' 3

L des blutriinstigen Mdrchens von Puccini (1926) den
Zuschauer mit den optischen Reizen einer groBen
Kostiimoper in historischem Ambiente. Dabei ldsst er

:' - Chor und Statisten iber die Buhne wirbeln und befreit

die Kamera mit Kranfahrten endgltig aus der Per-
spektive des Zuschauers.

A5 N sk {ﬁf‘: Puccinis berahmter Liebesthriller (1900), befreit von

| Dirigent: James Conlon DVD: Edition Salzgeber

Oper & Film = KINO

»IWITTER«
IWISCHEN BUHNE UND FILM

’E%I;F .. 1965/Mailand (Scala) Regie: Franco Zeffirell

; ,".H 7, Dirigent: Herbert von Karajan DVD: Dt. Grammophon
e "-ﬁ Abgefilmt in betont unechter Theaterkulisse unter
iy Iﬂ_ 4 Studioatmosphare, ist diese Zeffirelli-Inszenierung ein
2 -’_" 1_..;: * friihes Beispiel fiir den Versuch, die Kiinstlichkeit der
" "_'F & 7 Biihne ins Filmische zu Gibersetzen. Im Vergleich zu
Buz Luhrmann eine konservative, statische Inszenie-
rung, aber das filmische Vorbild fiir viele TV-

Operninszenierungen bis in die 1980er-Jahre.

1976/Rom. Regie: Gianfranco de Bosio
Dirigent: Bruno Bartoletti DVD: Dt. Grammophon

der Biihne, an den Originalschaupldtzen in Rom
H gedreht und mit dem Gesang aus dem Studio synchro-
. nisiert. Diese Inszenierung gilt als exemplarischer ¥
Versuch, Oper in naturalistisches Ambiente zu ver-
pflanzen, die Protagonisten aber noch in der opern-
. haften Kiinstlichkeit“ agieren zu lassen.

OPERNFILME

F/ITA1979. Regie: Joseph Losey

Dirigent: Lorin Maazel DVD: Concorde

Der Opernfilmklassiker schlechthin. Filmregisseur

4 Losey gelang mit seiner Inszenierung in freier Natur
und in historischen Gebduden im italienischen Vinceza
ein artifizielles, aber auch naturalistisches Kunstwerk:
statische Figurenfiihrung in surreal anmutenden
Kostiimen plus eine auf hachstmagliche Natirlichkeit
abzielende Tonspur.

GB/F 2006. Regie: Kenneth Branagh

In der Tradition von Ingmar Bergmans schwedisch
¥ gesungener Zauberflote {ibersetzt Branagh das deut-
sche Libretto und die Dialoge ins Englische, transferiert
aber die Handlung von Mozarts fantastischer Oper -
(1791) aus dem Marchenhaften in eine scheinbare Rea- ~
litat, angesiedelt in den Kriegshandlungen des Ersten
Weltkriegs. Eine atemberaubende Kinoiibersetzung
! des Stoffes an der Schwelle zum Musical.
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,Das Geflhl
muss stimmen”
Ein Gesprach
mit dem
Schriftsteller
Andreas
Steinhofel
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Woanders ware Andreas Steinhofel womaglich
langst ein gefeierter Star der Literaturszene -

und zwar in der GréBenordnung eines John Irving.
Hierzulande kennen und lieben ihn Freunde des
Kinderromans, besonders wegen seiner drei
Romane um Rico und Oskar aus der Berliner
DiefenbachstraBBe sowie wegen des heraus-
ragenden Jugendromans ,,Die Mitte der Welt”.
Auf der diesjahrigen Frankfurter Buchmesse
wurde Steinhofel fir sein Gesamtwerk geehrt.

Die Jury wirdigte seinen Sprachwitz, seine
unsentimentale und zugleich emphatische Erzahl-
weise. Das alles hat auch mit Steinhofels Zunei-
gung zum Kino und seinem filmischen Erzahlen
Zu tun, wie er im Interview erlautert.



Andreas Steinhdfel '« AKTEURE

Kennen Sie eigentlich den Roman ,,Entfiihrt in Shanghai“
von Joe Lederer?
Andreas Steinhéfel: Nein, ist der von einem Amerikaner?

Joe Lederer war eine dsterreichische Journalistin und
Schriftstellerin, geboren 1904. Sie kam auf der Flucht vor
den Nazis nach Shanghai und schrieb spater dieses Aben-
teuer-Kinderbuch liber eine Jungenfreundschaft in Shang-
hai, bei der ein Junge entfiihrt wird und ein anderer ihn
befreit - wie bei ,,Rico, Oskar und die Tieferschatten®.

Daran musste ich ebenso denken wie an Erich Kastner,

wenn er in ,,Der kleine Mann und die kleine Miss“ selbst
auftritt, was mich an lhre Erzahlweise in ,,Der mechanische
Prinz“ erinnert.

Steinhofel: Geschichten ahneln sich. Es gibt ganz archety-
pische Kindergeschichten, und in denen finden sich typische
Sachen immer wieder. Es soll eigentlich nur 20 Geschichten
geben, die immer wieder neu erzéhlt werden, das fangt bei
Troja an und schleppt sich dann durch die Historie. Was die
Tradition der Kinderliteratur in Deutschland angeht: Die hat,
wie so vieles, durch den Nationalsozialismus Schaden genom-
men. Es ist miBig dartber zu spekulieren, wo die Kinderlite-
ratur ohne einen solchen Bruch heute ware; aber ich denke,
dass beispielsweise dieser padagogische Impetus des Genres
Ende der 1960er-, Anfang der 1970er-Jahre nicht diese Wucht
angenommen hatte. Da wurde von politisch linker Seite die
Erziehung zum besseren Menschen propagiert, und der bes-
sere Mensch war immer der, der einen neuen Nationalsozialis-
mus verhindert. Das war sozusagen im Packchen mit drin. Fur
mich wird es aber erst spannend, wenn es jemand wie Kast-
ner schafft, sich auf Kinder-Niveau zu begeben, und auf
Augenhdhe mit einem Kind mitgeht. Damit begriindete er
seine eigene Erzahltradition in der Kinderliteratur - die dann
auf dem Scheiterhaufen landete.

In Ihren Biichern spiirt man lhre groBe Zuneigung zum

Kino, auf das Sie sich liebevoll, oft herrlich lakonisch
beziehen: ,,Casablanca“, Freddy Krueger, ,,Der Zauberer
von Oz“... Gehen Sie noch viel ins Kino?

Steinhofel: Ich wohne jetzt wieder auf dem Land, nach 20
Jahren Berlin; es ist weit bis zum ndchsten Kino. Und das ist
dann Blockbuster-Kino. Womit ich kein Problem habe, aber
daflir gehe ich nicht mehr weg. Ich habe eine Anlage zu
Hause, da kann ich mir solche Filme mit Verspatung daheim
ansehen. Was das ,cineastische Kino“ angeht, das vermisse
ich schon. Denn das ist die einzige Art von Kino, die man
heute noch im &ffentlichen Raum gucken kann, ohne dass
Handys rappeln und Nachos krachen. Ich kénnte da schreiend
aus dem Saal rennen. Ansonsten habe ich Filme immer
geliebt und werde sie immer lieben, schaue aber bei weitem
nicht mehr so konzentriert. Friiher habe ich ganze Regisseure
durchgeguckt, Bergman oder Fellini, das gleich mehrfach.
Weil ich es einfach wissen wollte. Inzwischen ist es aber nicht
mehr dieses konzentrierte Schauen, um zu sehen, was ist das
und was macht das mit mir.

lhre Filmkenntnis ist nicht zu trennen von lhrer spezifischen
Art eines filmischen Erzahlens.

Steinhofel: Das geht in die literarische Arbeit mit ein. Nicht
als bewusster Prozess, sondern als eine Art Verinnerlichung
narrativer Mittel. Wenn ich im Buch eine Szene ausmale und
dieser entspricht ein Close-up, dann kommt das intuitiv. ,,Die
Mitte der Welt“ ist ein Roman, der sehr filmisch aufgebaut ist.
Jeder, der das liest, sagt zudem: Das gabe einen tollen Film.
Der Witz aber ist, dass diesen bislang keiner gedreht hat. All
die Jahre kam die Replik: Tut uns leid, aber wir haben den
Plot nicht hingekriegt. Dabei hatten sich alle bisherigen Ver-
suche einer Verfilmung so weit von der Vorlage gel6st, dass
ich gesagt habe: Ihr braucht gar nicht mehr die Rechte zu
kaufen, das ist jetzt so komplett anders als mein Buch, dass
euch kein Mensch mehr eine Plagiatsklage anhangen kdnnte.
Zurlick zum Schreiben: Ich mag es, wenn es durcheinander
geht, ich mag Vorgriffe und Rickblenden; vor allem aber mag
ich, wenn es am Schluss rund ist - und zwar emotional rund.
Die Geschichte kann Licken haben, das ist zum Teil ganz
schoén, aber fir mich muss vor allem das Geftihl stimmen. Das
ist essenziell beim Geschichtenerzahlen - beim literarischen
wie auch beim filmischen Erzahlen. Natdrlich kbnnte ich ana-
lytisch schreiben, aber da bin ich eher flr Unterhaltung.
Zumal Kinder wenig Lust haben, einem Analytiker zu folgen.

Den emotionalen Kern eines Romans erkennen: Das waére
also der Schliissel fiir eine addaquate Verfilmung?
Steinhofel: Ja, das ist der springende Punkt. Man muss sich
aber einmal bewusst machen, dass wir kaum freie Produ-
zenten in diesem Land haben. Wir haben mehr Junkies, die
an den Forderspritzen hangen. Wenn man sieht, dass einem
Film bei uns manchmal zehn bis 15 Férdergremien vorge-
schaltet sind, dann wei3 man, wie diese Filme zustande
gekommen sind. Ich weiB aus personlicher Erfahrung, wie die
Leute mit Drehbichern umgehen, da kann man gar kein inte-
gres Werk mehr hervorbringen. Dabei geht es mir nicht
darum, ob das am Ende als gut oder schlecht bewertet wird,
sondern darum, dass man mit einem Drehbuch einfach kein
integres Kunstwerk schaffen kann. Alles wird auf Stromlinie
gebracht, und die sogenannte Emotionalitat findet sich dann
in ,Zweiohrkiken® und , Keinohrhasen“ wieder, das ist dieses
Til-Schweiger-Wohlftihlkino. Was ich auf der anderen Seite
durchaus bewundere, weil Schweiger zumindest Filme macht,
die viele Leute gucken. Ob man die persdnlich mag, ist ein
anderes Ding, aber er versteht es, Filme flr ein Publikum zu
machen, was sonst kaum noch jemand bei uns schafft. Wenn
es mehr Leute schaffen wirden, dann wirden wir womdglich
in einer ganz anderen Tradition stehen.

Das ist mit der Grund, weshalb ich Angst davor habe,

dass hierzulande ,,Die Mitte der Welt“ verfilmt wird ...
Steinhofel: Im Moment versucht es ein junger, sehr span-
nender Osterreicher: Jakob Moritz Erwa, der an Themen wie
Jugend und Integration interessiert ist. Das nimmt gerade
Formen an.
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Aktuell wird ,,Rico, Oskar und die Tieferschatten* verfilmt,
liberhaupt scheint so manches im Aufbruch. Grundsatzlich
aber ist der hiesige Kinderfilm doch eine eher schwierige
Angelegenheit, oder?

Steinhéfel: Das kann ich nicht beurteilen, weil ich mir fast
keine Kinderfilme anschaue. Das liegt ein bisschen daran,
dass ich ein Problem mit den Kinderdarstellern hierzulande
habe. Ich kénnte jetzt niemanden aus dem Armel schiitteln
wie Dakota Fanning oder Haley Joel Osment, den Jungen aus
,The Sixth Sense”, die haben wir einfach nicht. Es gibt noch
etwas Entscheidenderes. Ich habe mich mal mit einem Regis-
seur gestritten und ihm gesagt: Was Du willst, das ist die
Oma in den lustigen Klamotten, die mit dem Fahnchen winkt
und sagt, guck mal wie lustig, das ist auch was fir Kinder. Das
aber ist beleidigend fir jedes Kind. Deshalb habe ich selbst

"
Andoeas Siginhdal

Es istein Elch’
* entsprungen

Andreas Sreinhafel

Die Mitte
der Welt
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Heute scheitern viele Kinderfilm-Projekte an der Hiirde
,Fernsehen®, weil sich selbst ambitionierte Redakteure nicht
im Sender durchsetzen kénnen.

Steinhofel: Es kann aber nicht immer nur um Schelte firs
Fernsehen gehen. Ich hatte heute gute Gespréache, etwa mit
der ,Sendung mit der Maus*, auch Gber eine mogliche Famili-
enserie mit sechs oder gar zwolf Teilen, erzéhlt aus der Kin-
derperspektive. So etwas war frither gang und gabe, und ich
habe groBe Lust, so etwas wieder zu machen. Etwas, das wir
friher als Kinder, spater auch als Erwachsene geliebt haben
am Fernsehen. Solche Formate werden hoffentlich wieder
moglich, bestimmte Dinge entwickeln sich halt zyklisch. So,
wie die Offentlich-Rechtlichen auf die Privaten mit einer
Nivellierung nach unten reagiert haben, kdnnte sich dies bald
wieder ausgleichen, weil sie erkennen, dass es so einfach

ANMDREAS - STEIMNHQFEL

RICOL OSKAR LUND
BME TIEFERSCHATTEN

GERCTICTITIN AUS DES

T BILOERH EY PR SCH AW Mliria e Wilr

Einfiihlsam-intensive Romane fiir Kinder und/oder Jugendliche: Andreas Steinhéfels Werk ist im Carlsen-Verlag erschienen.

angefangen zu schreiben, weil es massenhaft Blcher gab, die
Kinder nicht als Persénlichkeiten ernstgenommen haben. Und
das tun auch viele Kinderfilme nicht, die eher sagen: Das ist
jetzt ein Film fur Kinder, und Kinder sind bunt, lustig, sie sind
dieses und jenes, und dann laufen diese Kinder wie Abzieh-
bilder durch die Filme, und die Erwachsenen springen um sie
herum wie um heilige Kiihe. Ich kann einen Film nicht ernst
nehmen, wenn er die Kinder nicht ernst nimmt.

Im niederlandischen Kinderfilm werden Kinder auf ganz
andere Weise ernst genommen ...

Steinhéfel: ... und in Szene gesetzt! Bei der neuen Verfilmung
von ,Es ist ein Elch entsprungen” beginnt es bereits damit,
dass man ganz anders ins Buch einsteigt. Auch die Inszenie-
rung vermittelt die andere Haltung: Die Kamera geht mit den
Kindern mit, geht nicht in Unterperspektive und filmt erst
recht nicht von oben herab, auer wenn aus dramaturgischen
Grinden notig. Da ist der junge Protagonist einfach ein
Schauspieler, den die Kamera begleitet, und nicht das lustige
kleine Kind, dem gleich etwas passiert.
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nicht weitergehen kann. Dann kénnte man wieder verlasslich
mit dem Partner Fernsehen mutige Formate entwickeln. Das
wulnsche ich mir sehr, vor allem auch fir die Kinder, denen ich
samstagsvormittagliche RTL2-Erfahrungen ersparen méochte,
denn das grenzt ja schon an Kérperverletzung.

1
BIOGRAFISCHE NOTIZ

Andreas Steinhdfel, geb. 1962 in Battenberg. Nach dem Studium in Marburg erschien
1991 sein Debtitroman ,,Dirk und ich“. Als freier Autor von Kinder- und Jugendliteratur
und Drehbiichern sowie als Ubersetzer ging er nach Berlin. Fiir ,Rico, Oskar und die
Tieferschatten erhielt er u.a. den Deutschen Jugendliteraturpreis und die Auszeich-
nung ,,Lesekinstler 2009%. Steinhdfel schrieb 40 Folgen des ,Kapt'n Blaubdr Clubs®,
flinf Drehbiicher fir die Zeichentrickserie ,,Urmel aus dem Eis” und arbeitete fiir die
Kinderserie ,,Lowenzahn*. Sein Roman ,,Die Mitte der Welt“ wurde 1998 fiir den Deut-
schen Jugendliteraturpreis nominiert.
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Andreas Steinhdfel '« AKTEURE

Sind Sie neugierig auf die Verfilmung von ,,Rico, Oskar und
die Tieferschatten*“?

Steinhéfel: Ehrlich: Ich zolle der Drehbucharbeit als solcher
allerhdchsten Respekt, aber fir mich als AuBenstehenden
gibt es kaum etwas Langweiligeres als dabei anwesend zu
sein. Da gucke ich lieber Farbe beim Trocknen zu. Mit ein
bisschen Gllck wird das ein schoner Film, der zeigt, dass ein
Kinderfilm mehr sein kann als die erwahnte winkende Oma.
Klar bin ich neugierig, auch habe ich mich tierisch gefreut, als
ich gehort habe, dass Ursela Monn mitspielt. Ich war ihr gli-
hendster Fan in der Fallada-Verfilmung von ,,Ein Mann will
nach oben”. Da schwebt man dann schon auf Wolken. Aber
im Grunde bin ich davon Uberzeugt, dass ich bei den Drehar-
beiten nichts verloren habe. Du bist ja immer der, von dem sie
sagen: Jetzt guckt er, ob wir sein Buch adaquat umsetzen,

VERFILMUNGEN

aber das interessiert mich in Wahrheit nicht. Anders gesagt:
Wenn ich als Autor Filmrechte herausgebe, dafir also Geld
bekomme, dann habe ich von dem Moment an die Klappe zu
halten. Wenn ich Angst um meinen Stoff habe und flirchte,
dass mein Buch nicht richtig umgesetzt wird - was ja passie-
ren kann -, dann darf ich den Stoff gar nicht erst herausge-
ben. Viele Menschen arbeiten jetzt an ,,Rico, Oskar und die
Tieferschatten®, und die wollen alle etwas Gutes. Kein Mensch
setzt sich hin und sagt, wir machen jetzt mal einen schlechten
Film. Im Gegenteil: Ganz viele versuchen da, etwas Schones
herzustellen, und dariber freue ich mich wahnsinnig. Der
Sprung vom Buch zum Film ist nicht nur eine dramaturgische,
sondern auch eine kinstlerische Bearbeitung. Aber was kann
mir dabei als Autor schon passieren? Hat jemals in der Film-
geschichte ein schlechter Film einem guten Buch geschadet?

Paul IV Adaption des Kinderromans ,,Paul Vier und die Schroders®: Fiir den 13-jdh-
rigen Paul, der in vierter Generation die elterliche Fleischerei tibernehmen soll, andert
sich alles, als eine ungezwungen lebende Familie in die spieBige Nachbarschaft ein-
zieht. Poesievoller Independent-Film, der unaufdringlich Fragen nach AuBenseitern
und Randgruppen stellt. - Ab 8.

Dt. 1994, Regie: Cornelia Schwartz-Griinberg. Mit Karl Grinberg. 68 Min. FSK: ab 6.
DVD-Anbieter: Kath. Filmwerk.

Es ist ein Elch entsprungen  Bei einer Testfahrt mit dem Weihnachtsmann geht
dessen sprechender Elch verloren und landet bei einer Familie in Stiddeutschland. Ver-
filmung des gleichnamigen Kinderbuchs, bei der sich spannende und komische Situa-
tionen die Waage halten. - Sehenswert ab 6.

Dt. 2005. Regie: Ben Verbong. Mit Raban Bieling, Anja Kling, Mario Adorf, Jirgen
Tarrach. 90 Min. FSK: ab 0. DVD-Anbieter: Disney.

Gekidnappt  Die elfjahrige Ida ist auf der Suche nach Liebe und Zuneigung - und
da gehdrt entscheidend ein Kuss dazu. Sie entfahrt ihren Klassenkameraden und

schlieBt sich mit ihm im Kunstraum ein. Der schiichterne Hannes will nur noch raus,
aber die beiden haben keinen Schltssel, immerhin aber Schokoriegel und Spriihsahne.
Liebenswirdiger Kurzfilm nach einer Kurzgeschichte von Steinhdfel. - Sehenswert ab 6.
Dt. 2011. Regie: Sarah Winkenstette. 20 Min. Verleih: Matthias-Film.

Midden in De Winternacht ~ GroBartige Neuverfilmung von ,,Es ist ein Elch ent-
sprungen* als unterhaltsame, einfiihisam-poesievolle Weihnachtsfantasie um die
Sehnsucht nach dem Vater, Loyalitat, Freundschaft und wachsendes Selbstbewusst-
sein. Aktuell in den niederlandischen Kinos: www.middenindewinternacht.nl. -
Sehenswert ab 6.

Niederlande/Schweden 2013. Regie: Lourens Blok.

Rico, Oskar und die Tieferschatten  Derzeit wird der erste Band von Steinhdfels
Kinderbuch-Trilogie verfilmt: die Krimigeschichte um die wunderbare Freundschaft des
Ltefbegabten® Rico und des hochbegabten Oskar. Vorgesehener Kinostart: 10.7.2014.
Dt. 2014. Regie: Neele Leana Vollmar. Mit Anton Petzold, Juri Winkler, Karoline
Herfurth, Ronald Zehrfeld, Ursela Monn, David Kross, Axel Prahl und Milan Peschel.
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Carey Mulligan ‘& AKTEURE

IST ANDERS

EIN GESICHT, DAS ALS VITALE

Fotos: S. 21: Warner Bros. S. 22: Sony, StudioCanal

AUSDRUCKSFLACHE FASZINIERT:

DIE SCHAUSPIELERIN

CAREY MULLIGAN

Auf den ersten Blick sind die Frauen, die Carey Mulligan bis-
her verkdrpert hat, geborene Opfer: verletzliche, kindlich
anmutende Wesen. Das scheint nicht gerade ein modernes
Frauenbild zu sein, und tatsachlich sind viele ihrer Filmauf-
tritte entweder in friheren Jahrzehnten angesiedelt oder
irgendwie ,retro“. In ,Inside Llewyn Davis“ (Kritik in dieser
Ausgabe) spielt sie nun eine Séngerin der New Yorker Folk-
Szene in den frihen 1960er-Jahren, die als ehemalige
Geliebte die Titelfigur dazu bringen will, ihr eine Abtreibung
zu finanzieren.

Ilhren groBBen Durchbruch, der ihr gleich eine ,,Oscar“-Nomi-
nierung einbrachte, hatte die 1985 geborene Londonerin
2009 in Lone Scherfigs ,,An Education®, der ebenfalls in den
,Sixties” spielt und in dem sie sich als Teenager-Musterschi-
lerin von einem alteren Mann aus ihrem behuteten Elternhaus
locken lasst. Es folgte eine Hauptrolle im retrofuturistischen
Drama ,,Alles, was wir geben mussten“ von Mark Romanek, in
dem sie in einem Paralleluniversum mit 1970er-Jahre-Ambi-
ente einem friihen Tod als menschliches Ersatzorgan-Lager
entgegensieht und obendrein ihr Herz an einen Jungen ver-
liert, der sich statt fir sie fur ihre beste Freundin entscheidet.
In Nicolas Winding Refns ,,Drive”, der voller Anleihen an die
Film- und Musikgeschichte der 1960er- bis 1980er-Jahre
steckt, lasst sie sich als alleinerziehende junge Mutter vom
coolen Ryan Gosling die Haut retten. In Steve McQueens
,Shame“ sucht sie als labile jingere Schwester Zuflucht bei
Michael Fassbender. Dabei liefert sie in ihrer besten Szene als
Sangerin in einer Bar eine herzzerreiBende Blues-Interpreta-
tion des Songs ,,New York, New York*“, den Liza Minnelli in
Martin Scorseses gleichnamigem Film (1977) sang, um den
1940-ern ein Denkmal zu setzen - gewissermafBen ein dop-

pelter Rickbezug auf ,alte Zeiten®. Der Aufstieg in die A-Liga
der Jungstars gelang Carey Mulligan 2013 als Daisy Buchanan
in Baz Luhrmanns Verfilmung von ,,Der groBe Gatsby“, die sie
mit ,,Roaring Twenties“-Kostiimen und Pixie-Frisur zudem zur
Stilikone machte. Ofters wird die Schauspielerin mit Audrey
Hepburn verglichen.

Nun koénnte einem dieser ganze Retro-, Rehaugen- und
femme fragile“-Nimbus gehorig auf die Nerven gehen. Ware
da nicht mehr als genug von dem, was Carey Mulligans
Figuren davor bewahrt, wie ein Aufguss gestriger Frauen-
bilder zu wirken oder an der Seite starker mannlicher Co-
Stars wie Gosling, Fassbender oder Leonardo DiCaprio zum
uninteressanten Haschen zu verblassen. Das ist der Konturie-
rung ihrer Rollen geschuldet, aber auch ihrem schauspiele-
rischen Handwerkszeug. Man hére z.B. auf ihre Stimme, die
sie nach ,,Shame” nun auch in ,,Inside Llewyn Davis“ nicht nur
sprechend, sondern singend zur Geltung bringt: Sie
beherrscht zwar die zart-madchenhaften Tone, neigt aber
eher zu tieferen, rauchigeren Tonlagen - ein souveranes,
formbares Organ, das Carey Mulligan prazise und nuanciert
einzusetzen versteht.

Als ,formbar“ hat sie in einem Interview auch ihre Physiogno-
mie bezeichnet, und tatsachlich ist eine ihrer gréBten Starken
die Beweglichkeit ihrer Mimik: Ihr Gesicht eignet sich weniger
zur schdnen Projektions- als zur lebhaften Ausdrucksflache
und erscheint geradezu transparent flr das jeweilige Innenle-
ben, das es darzustellen gilt - eine Begabung, die sie auf der
Kinoleinwand zum emotionalen Gravitationsfeld macht und
ihren Figuren auch dann Aufmerksamkeit sichert, wenn sie
nur Nebenrollen spielt. Umso mehr, wenn diese Transparenz
bewusst als Gegenpol zur emotionalen Verpanzerung ihrer
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AKTEURE ¢ Carey Mulligan

»An Education®

Mitspieler inszeniert wird: In Kombination

mit Goslings reptilischer Kaltestarre in ,,Drive”
und der Zwanghaftigkeit von Fassbender in
,Shame” wirken ihr expressives Spiel und die
Offenheit ihrer Charaktere umso anziehender,
weil lebendiger.

Sehr schon kommt dies bereits frih in einem ihrer ersten gro-
Beren Kinoauftritte zum Tragen: In ,,Zeit der Trauer” (2009)
von Shana Feste spielt sie die schwangere Freundin eines
Jungen, der bei einem Autounfall ums Leben kommt und bei
dessen Familie sie sich einnistet. Flr die einander in ihrer
Trauer entfremdeten Angehdrigen (Susan Sarandon, Pierce
Brosnan) wird ihre irritierende, aber entwaffnende Anwesen-
heit zum Katalysator, um sich endlich miteinander auseinan-
derzusetzen. Den Eindruck von Gribchen-und-Stupsnase-
Niedlichkeit konterkariert Carey Mulligan nicht nur hier mit
einem Blick, dem man zutraut, dass dahinter ein eigenwilliger,
denkender Kopf steckt; selbst wenn sie eine behitete Schiile-
rin wie in ,,An Education” verkérpert, schauen ihre dunklen
Augen zu nachdenklich in die Welt, um den Eindruck von Nai-
vitat zu vermitteln. Ihre Rollen sind denn auch oft so gestal-
tet, dass das oberflachlich bestehende Krafte-Ungleichge-
wicht zwischen ihr und ihren Mitspielern zumindest revidiert
wird: In ,,An Education” ist sie eben nicht nur die Jungfrau,
die sich von einem alternden Dandy verfiihren lasst, sondern
sie wirft sich aktiv in die Suche nach neuen Erfahrungen und
choreografiert den Verlauf der Liebschaft. In ,,Shame* besteht

Kommendes Projekt:

Far Ffrom The Madding Crowd*: In Thomas Vinterbergs Adaption des Thomas-Hardy-
Romans ,,Am griinen Rand der Welt* (1874) wird Carey Mulligan erneut in einem
historischen Part zu sehen sein. Als Bathseba Everdene durchlebt sie die Bezie-
hungen zu verschiedenen Mannern - und tritt damit in die FuBstapfen von Julie
Christie, die diese Rolle in John Schlesingers Adaption ,,Die Herrin von Thornhill*
(1967) spielte. Fur die britisch-amerikanische Co-Produktion gibt es noch keinen
Starttermin.
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,,Man kann nicht
jedem gefallen.

»Inside Llewyn Davis“

sie einen dufBerst
schmerzhaften Streit mit
Fassbenders Figur mit
solcher Standfestigkeit,
dass ihrem Gegeniber
letztlich nur die Flucht aus
der Wohnung bleibt. In ,,Der groB3e Gatsby“ schafft sie es
noch besser als die elfenhafte Mia Farrow in der friheren Ver-
filmung, eine ,,echte Frau“ hinter dem ,Liebesobjekt” des
Traumers Gatsby durchscheinen zu lassen - durch die Intensi-
tat, mit der sie Daisy ein eigenes Geflhlisleben verleiht, jen-
seits der Sehnslchte, die Gatsby in sie hineinprojiziert. In
wInside Llewyn Davis” schlieBlich erweist sich ihr schwangeres
Folk-Madchen als ebenso renitent wie willensstark, wenn es
um die Wahrung ihrer Interessen geht. Von ,femme fragile”
kann da keine Rede mehr sein.

Das rechte Handgelenk der Schauspielerin ziert ein kleines
Vogel-Tattoo - eine Erinnerung an eine ihrer liebsten Rollen,
wie sie in Interviews erzahlte: Bei einem Theater-Engagement
2008 spielte sie die Nina in Tschechows Drama ,,Die Mowe".
Tatsachlich passt diese Figur einer jungen Frau, die sich auf
den falschen Mann einlasst, scheitert, verletzt wird und sich
doch als souverdne Figur behauptet, perfekt zum Rollenprofil,
das sich Carey Mulligan erarbeitet hat. Sie hat es sich ver-
dient, dass dazu mehr Filme kommen, in denen nicht eine
mannliche Figur im Titel und im Mittelpunkt steht, sondern
endlich Carey Mulligan die erste Geige spielt.

Carey Mulligan

(Film-)Biografisches:

Geb. 1985 in London. Wahrend ihrer Kindheit verbrachte sie einige Jahre in Deutsch-
land, wo ihr Vater als Hotelmanager tatig war. Nach der Schulaushildung ergatterte
sie keinen Platz an einer Schauspiel-Akademie, dafir aber dank der Vermittlung von
Julian Fellowes eine erste Kinorolle in Joe Wrights ,,Stolz und Vorurteil” (2005) als
eine der Schwestern von Elizabeth Bennet (gespielt von Keira Knightley). Danach
folgte ein Auftritt in der BBC-Verfilmung von Charles Dickens’ ,,Bleak House®; sie
spielt eine der beiden Waisen, um deren Erbe ein zaher Gerichtsprozess ausgefoch-
ten wird. Nach weiteren Fernsehrollen und kleineren Filmauftritten folgten ihr
Durchbruch mit ,,An Education® und der Sprung nach Hollywood, wo sie u.a. in
Michael Manns ,,Public Enemies” (2009) und Oliver Stones ,Wall Street: Geld schlgft
nicht” (2010) spielte. Seit 2012 ist sie mit Marcus Mumford, Frontmann der Folkrock-
Band ,Mumford & Sons*, verheiratet.




Fotos: Sundance Filmfestival, Pidax film media Ltd

Hans von Borsody

20.9.1929-4.11.2013

Im Fernsehen gab er den edlen Racher
Robin Hood und mit besonderem Erfolg
den Privatdetektiv Cliff Dexter, dies
gleich in Serie. Im Kino war Hans von
Borsody vor alpenlandischer, exotischer
und historischer Kulisse ein popularer
Darsteller kerniger Jungmanner, der in
den 1950er- und 1960er-Jahren zu den
Lieblingen des (weiblichen) Publikums
gehdrte. Von Haus aus Fotograf, wech-
selte der in Wien geborene Sohn des
Regisseurs Eduard von Borsody (1898-
1970) nach dem Krieg zur Schauspiele-
rei. Sein Filmdebut gab der blonde
,Feschak” als preuBischer Prinz, der in
»Zwei Herzen und ein Thron“ (1955) die
Liebe zu seiner russischen Braut ent-
deckt. Gute Figur machte er in Krimis
(,,Das Ratsel der griinen Spinne®, 1960,
,Der Unsichtbare”, 1963), Kriegsfilmen
(,,Die griinen Teufel von Monte Cassino®,
1958) und Abenteuergeschichten (,,Die
goldene Gottin vom Rio Beni*, 1964),
ehe er in Harald Reinls knallbunter
,Nibelungen“-Adaption (1966) als Vol-
ker von Alzey relssierte. Zu ,,Hermann
der Cherusker - Die Schlacht im Teuto-
burger Wald“ (1967/76) war es da nur
ein kleiner Schritt. Wie so viele Stars
des deutschen Nachkriegsfilms verlegte
sich auch von Borsody in den spaten
1970er-Jahren auf die Bihnen-, Fern-
seh- und Synchronarbeit.

Rainer Heinz

PERSONEN

INn Memoriam

Antonia Bird

27.5.1951-24.10.2013

In einem Milieu, in dem sich zuvor eher
Ken Loach oder Mike Leigh bewegten,
setzte 1994 Antonia Bird, die vom Fern-
sehen kam, mit ,Der Priester” Akzente:
In einer englischen Arbeiterstadt durch-
leidet ein junger Priester die Konflikte
seiner Homosexualitat, was ihn mit
Schuldgeflihlen belastet und hand-
lungsunfahig macht. Zupackend und
differenziert sprach Antonia Bird exis-
tenzielle Themen im Spannungsfeld
unauflésbarer Widerspriiche an, ebenso
die Suche nach Gott, Schuld und Ver-
s6hnung. Danach rief Hollywood, wo sie
mit ,Mad Love - Volle Leidenschaft*
(1995) vordergriindig ein Teenager-
Drama drehte, das aber als bewegendes
Psychogramm einer manisch depres-
siven jungen Frau (Drew Barrymore)
fesselte. Zurick in ihrer Heimat ent-
stand u.a. 1997 der sozialkritische
Gangsterfilm ,,Face” mit einem Uber-
ragenden Robert Carlyle. fd

o

2005 Sundance Fim Festyy

akw

Jay Robinson
14.4.1930-27.9.2013

EBENFALLS VERSTORBEN

Hal Needham

6.3.1931-25.10.2013

Die Memoiren von Hal Needham tragen
den Untertitel ,,Mein Hollywood-Leben
voller Autounfalle, Spriinge aus dem
Flugzeug, Knochenbriiche und Todes-
gefahren®. Diese ironisch-spekulative
Mischung aus den realen Fahrnissen flr
Stuntmen und dem GroBsprechertum
eines unbescheidenen Machismo pragt
auch die Regiearbeiten des ehemaligen
Fallschirmspringers. ,Wenn sich Leute
meine Filme ansehen, soll ihr Adrenalin
rauschen®, sagte er. ,Wenn das nicht
klappt, habe ich meinen Job nicht
ordentlich erledigt.” Zweieinhalb Jahr-
zehnte hielt er seine Knochen fir die
Stars des Action-, Priigel-, Kriegs- und
Katastrophenfilms hin, wurde zum
hdchstbezahlten Stuntman in Holly-
wood und arbeitete standig an Verbes-
serungen sowohl der Effekte als auch
der Sicherheit seiner Zunftgenossen.
Burt Reynolds gab ihm die Regie des
Action-Klamauks ,,Ein ausgekochtes
Schlitzohr” (1977), der ebenso wie , Auf
dem Highway ist die Holle los“ und des-
sen Fortsetzung (1981/84) vor allem
Autoverfolgungsjagden und einer aus-
schlieBlich spaBorientierten Mannlich-
keitsideologie fronte. Immerhin wurde
Needham in diesem Jahr als erst zwei-
ter Stuntman nach Yakima Canutt mit
einem Ehren-,Oscar” flir sein Lebens-
werk ausgezeichnet. Rainer Heinz

US-Nebendarsteller, der z.B. als romischer Kaiser Caligula in ,,Das Gewand“ und ,,Die Gladiatoren*
(1953/54) suggestiv den ,,Bad Guy“ mimte. Drogen-Eskapaden verhinderten eine weitere Karriere.

Pierre Massimi
27.7.1935-11.10.2013

Franzosischer Schauspieler, der von Sacha Guitry fiir den Film entdeckt und durch die Fernsehserie
»Abenteuer am Roten Meer” bekannt wurde. Das deutsche Publikum liebte ihn als ,letzten“ Mohikaner

inden ,Lederstrumpf-Erzahlungen® (1969).

Nigel Davenport
23.5.1928-25.10.2013

Britischer Charakterdarsteller, wegen seiner imposanten Statur pradestiniert fur Offiziere, Staats- und Nobelman-
ner wie in Fred Zinnemanns ,,Mann zu jeder Jahreszeit“ (1966) und ,,Maria Stuart, Kdnigin von Schottland* (1971).
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Der Regisseur Pedro AlImoddvar wird bei der
Verleihung der Europaischen Filmpreise 2013 in
Berlin fir seinen ,,Beitrag zum Weltkino“ geehrt.
Eine Wurdigung dafur, dass er europdische Kino-
geschichte geschrieben hat. Ob der umtriebige
Spanier in Zukunft noch weitere Kapitel folgen
lassen kann? Mit seinem jungsten Film ,Fliegende
Liebende scheint er eher in‘einer kunstlerischen
Sackgasse gelandet zu sein.

Von Wolfgang Hamdorf

Es ist noch kein ,,Preis fur ein Lebenswerk®, aber doch eine
ahnlich gewichtige Hommage: Pedro Almoddvar wird von der
European Film Academy fir seinen ,,Beitrag zum Weltkino*
ausgezeichnet. Weil er, so die Filmakademie, nicht nur das
spanische Kino, sondern auch die ,Wahrnehmung des euro-
paischen Kinos entscheidend mitgepragt” habe. Keine Frage:
Almodovar ist eines der Aushangeschilder des spanischen
Films - allerdings nicht unbedingt des gegenwartigen spa-
nischen Films. Eher steht er flr ein einstmals ,,modernes*
Spanien, wie es auf einer anderen Ebene der mittlerweile in
die Jahre gekommene Kdénig Juan Carlos reprasentiert. Beide
entsprachen den Wiinschen, die die europaische Offentlich-
keit Ende der 1970er-Jahre an das demokratische Spanien
hatte: auf der einen Seite ein redlicher Konig, der ohne rheto-
rische Raffinessen die Demokratie verteidigt, auf der anderen
ein Filmemacher, der ohne politische Polemik ein modernes,
knallbuntes Spanien zeigt, in dem ,,queere” Subkultur, Rock,
Punk, Paso Doble und kleinbirgerliche Lebensweisheiten
einen neuen, erfrischenden Lifestyle ergaben, der nichts mehr
mit den blutigen politischen Auseinandersetzungen der Ver-
gangenheit zu tun hatte.

Seitdem aber haben sich die Zeiten gedndert. In Spanien wird
mittlerweile ganz offen Uber Sinn und Unsinn der Monarchie
diskutiert, und auch Pedro Almododvar ist fir viele spanische
Kinoganger inzwischen Uberholt. Sein jingster Film, das
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Flugzeug-Kammerspiel ,Fliegende Liebende” (2013), war in
Spanien an der Kinokasse ein Flop. Ist die Ehrung flir seinen
,Beitrag zum Weltkino* also auch so etwas wie ein Grabstein
Uber einem Werk, dem nichts Neues mehr hinzuzufligen ist?
Am Anfang seiner Karriere verstand es der mittlerweile
63-jahrige Regisseur, sein Publikum mit etwas vollig Neuem
zu konfrontieren und es durchaus auch zu schockieren. Etwa
in ,Labyrinth der Leidenschaften” (1982), der Liebesge-
schichte des schwulen Prinzen Riza und der nymphoma-
nischen Sangerin Sexilia, entstanden wahrend der Blitezeit
der ,movida“, der wilden Subkultur der spanischen Haupt-
stadt Madrid, von der Almoddvar zehrte und die er mitpragte.
Sein Stil war damals eine Sensation: Er entwickelte sich zum
Meister der Kolportage, der Uiberzeichneten Geflihle, machte
kein Genrekino nach festgelegten Formeln (wie viele jingere
spanische Regisseure), sondern erklarte sich gewissermafen
zum eigenen Genre, das stlrmische Begeisterung und
aggressive Ablehnung provozierte.

Das Geheimnis seiner Filme lag in der geschickten Mischung
ganz unterschiedlicher Elemente: der Dramatisierung durch
Musik und Licht, der Verbindung von Anspielungen auf groBRe
Szenen der Filmgeschichte sowie auf spanische Alltagskultur.
Dabei gelang Almoddvar immer wieder eine Gratwanderung
zwischen Spannung, starken Gefiihlen und komischen
Momenten.



Fotos: S. 24: Européische Filmakademie. S. 25: Universum/Universal/Concorde.

»Frauen am Rande des Nervenzusammenbruchs® (1988)

Pedro Almodovar & AKTEURE

.'-l" |

Die politischen Veranderungen der spanischen Gesellschaft
im Ubergang von der Diktatur zur Demokratie kommen in sei-
nen Filmen kaum vor. Wenn Almododvar politische Referenzen
integrierte, dann wirkten sie oft eher deplatziert oder halb-
herzig. So etwa der Eingangstitel zu ,,Alles Glber meine Mut-
ter” (1999), der den 1969 vom Franco-Regime eingefihrten
Ausnahmezustand thematisiert, ohne dass spater noch ein-
mal darauf Bezug genommen wird. Almoddvar ist kein spa-
nischer Fassbinder, kein Chronist der spanischen Gesellschaft
nach Francos Tod. Und doch sind die besten seiner 19 Filme in
ihrer fiebrigen Uberhéhung subkultureller Milieus in grellen
Bonbonfarben, dunklen Schatten und melodramatischen
Exzessen auch Zeitdokumente. Sie erzahlen nicht zuletzt von
den Aufweichungen und Verschiebungen klassischer
Geschlechterrollen, von alternativen Lebens- und Liebes-
formen jenseits traditioneller Zwange. Almododvars Figuren
changieren in ihrer sexuellen und gesellschaftlichen Identitat,
was nicht zuletzt den Frauen zu Gute kommt: Die Musen
Almoddvars - Carmen Maura, Victoria Abril, Marisa Paredes,
Penélope Cruz - waren stets erfrischend komplexe und ver-
letzliche Heldinnen mit vielschichtiger Psychologie, voller
Widerspriche.

Mit der Integration dieser Gender-Verschiebungen in den
gesellschaftlichen Mainstream scheint sich der Biss des Almo-
ddvarschen Typenkosmos zunehmend abzuschleifen. Almo-

»Alles iiber meine Mutter” (1999)

doévars jingste Melodramen sind im Grunde der Schwanenge-
sang einer Generation - seiner Generation. Mit seinem jings-
ten Film ,,Fliegende Liebende” knlipft der Meister aus La
Mancha zwar wieder an seine Gberschaumenden Komodien
der 1980er-Jahre an, ohne aber deren wilde Seele wiederzu-
finden: Wahrend seine besten Filme ein Lebensgefiihl kon-
densierten, liegt der Witz seiner neueren Filme oft nur noch
in der Anspielung auf das eigene Lebenswerk.

Pedro Almoddvar selbst sagte in einem Interview vor
Abschluss der Dreharbeiten zu ,Fliegende Liebende®: ,Mein
Lebensalter driickt mich, ich sehe vieles anders als vor 20
Jahren.” FUr diesen anderen Blick eine neue Filmsprache zu
finden, ist ihm bisher nicht gelungen. Der Preis fir seinen
,Beitrag zum Weltkino“ kénnte ein Ansporn sein, danach zu
suchen.

Biografische Notizen:

Geboren am 24.9.1949 in Zentralspanien. Mit 16 nach Madrid, Gelegenheitsjohs, Under-
ground-Kuinstler der ,,Movida madrileia“. Erster Spielfilm: ,,Pepi, Luci, Bom und der Rest der
Bande™ (1980). Internationaler Durchbruch mit ,,Frauen am Rande des Nervenzusammen-
bruchs* (1988), weitere Erfolge sind ,,Fessle mich!“ (1989), ,,Kika“ (1993) oder ,Volver”
(2006). Zahlreiche Preise: 1999 fir , Alles tiber meine Mutter Regiepreis in Cannes und 2000
Auslands-,,0scar. 2003 Drehbuch-,,0scar” fiir , Sprich mit ihr,
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Fotos: Jeweilige Anbieter

Perlen vom Meeresgrund

Filmklassik auf DVD

e Von Ralf Schenk «

Zwel schone, spate Filme von Jean Renoir

LJFrench Cancan® (Frankreich 1954)
und ,WeiBe Margeriten” (Frankreich/Italien 1956)

Jean-Luc Godard ist voll des Lobes: ,,Er macht in einer Ein-
stellung, was andere in zehn machen. Nie war ein Film
freier als dieser.“ Gemeint sind Jean Renoir, der Altmeister
der franzosischen Filmregie, und seine musikalische Bur-
leske ,Weife Margeriten” (1956). Ingrid Bergman spielt die
polnische Prinzessin Eléna, eine ,Venus unter den Men-
schen” (Godard). Eléna ist verarmt, deshalb zogert sie keine
Sekunde, als der tumbe, aber schwerreiche Schuhfabrikant
Martin-Michaud um ihre Hand anhalt. Zwischendurch ldsst
sie sich von einer Gruppe rechtspopulistischer Politiker
anheuern, um einen General (Jean Marais) davon zu tiber-

zeugen, dass er sich an die Spitze des Staates putschen solle.

Im Schlussbild landet sie in den Armen des Pariser Lebe-
mannes Henri (Mel Ferrer). Der Satz fallt: ,,Die Diktatur hat
keine Chance in einem Land, in dem die Liebe so hoch im
Kurs steht wie in Frankreich.” Eine Sentenz, die den Renoir-
Biografen André Bazin damals schwer geirgert hat. Nur
wenige Jahre nach den Stiirzen von Hitler und Mussolini
nennt er sie eine politische Dummbheit und schreibt kopf-
schiittelnd: ,Jeder weif ja, dass die Italiener sich nicht um
die Liebe kiimmern ...”

Renoir hat in ,Weifle Margeriten®, anders als in ,,Die grofie
Ilusion“ (1937) und weiteren Filmen vor seiner Emigration
aus dem faschistisch besetzten Paris, kein dezidiert poli-
tisches Gleichnis angestrebt. Hier ist alles Boulevard: die
Liebe und die Liige, Intrige und Ver-

Privaten und in der Gesellschaft. Jeder der Herren aus der
Entourage des Generals verfolgt mit dessen Aufstieg eigene
Interessen, jeder kocht sein eigenes Stippchen. Und die
schone Eléna kocht eifrig mit: Kérper gegen Geld, Amouren
nach Finanzfahrplan. Zum Schluss, zum Kuss von Eléna
und Henri, singt Juliette Gréco als traurige ,, Zigeunerin“ ein
Lied vom Vergehen allen Leids: ,Wenn der Schmerz nach-
lasst, werden die Steine auf dem Weg vergessen.“ Ein alles
vergebendes, verzeihendes Marchen also? Oder doch eher
der Beleg fir Francois Truffauts kluge These: ,.In jedem
groflen Film steckt Schamlosigkeit.“
Zwei Jahre zuvor war Jean Renoir mit ,,French Cancan“ wie-
der in seiner franzosischen Heimat angekommen - nach
rund 15 Jahren Abwesenheit und nach Annahme der US-
amerikanischen Staatsbiirgerschaft. ,,French Cancanist
eine sinnliche Hymne auf das getraumte Paris um 1880, das
legendare Kinstlerviertel um den Montmartre, die Quellen
der Impressionisten. Jean Gabin als Impresario Danglard
erfindet das ,,Moulin Rouge” und macht den Tanz der in die
Luft geworfenen Beine zur kommerziellen Attraktion. Die
Kulissen dazu sind wie von Toulouse-Lautrec entworfen.
(Im selben Jahr, 1954, kreiert Renoirs Set-Designer Max
Douy auch das Szenenbild fiir Wolfgang Staudtes geschei-
terte Brecht-Verfilmung ,,Mutter Courage und ihre Kinder*
bei der DEFA.) Das zentrale Thema auch hier: die Melange
aus Geld, Schamlosigkeit und Kunst.

zicht, die Geilheit nach Macht und Sex,
sehr raffiniert, sehr delikat, manchmal
purer Slapstick, oft gesteuert ins Chaos

der Posse, immer in Bewegung. Im (Rough Trade).

»,WeiBe Margeriten®. Frankreich/Italien 1956.
FSK: ab 12. Edition Cinema Francais.
Anbieter: Film Confect Home Entertainment

Gabin steigert sich dazu in einen
groflen Monolog: In einem Universum,
in dem es ums Geldverdienen geht,
sollte niemand auf echten Gefiithlen

Subtext lauert freilich eine durchaus
sarkastische Weltsicht: Das Finale fin-
det im Bordell statt, weil sich der
ganze Film um Kiuflichkeit dreht, im

»French Cancan®. Frankreich 1954.

FSK: ab 12. Extended Edition

(ungekrzte Fassung, digital restauriert).
Anbieter: Pidax Film Media Ltd. (Alive AG); BluRay.

beharren, bei Strafe des Untergangs.
Hinter dem bunten Bithnenvorhang

lauert das eiskalte Geschéft. Wer das
vergisst, bleibt chancenlos.
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Man schreibt das Jahr 1841. Solomon
Northup lebt mit seiner Familie in der
Nahe von New York. Seine Hautfarbe
ist schwarz. Doch im amerikanischen
Norden spielt das keine groBe Rolle,
denn Northup ist ein freigekaufter
Schwarzer. Als ihn, den begeisterten
Violinspieler, eines Tages zwei ver-
meintliche Impresarios dazu verlocken,
Naheres Uber eine Beteiligung an
deren lukrativer Tournee zu erfahren,
findet er sich am nachsten Morgen in
Ketten wieder, auf dem Weg nach New
Orleans und in die Sklaverei. Der Lei-
densweg des Solomon Northup, der
zwolIf Jahre unter unmenschlichen
Bedingungen auf einer Baumwollplan-
tage verbringen musste, ist der Nach-
welt durch eine Autobiografie Gberlie-
fert, die Northup nach seiner Befreiung
geschrieben hat und die dem eng-
lischen Regisseur Steve McQueen jetzt
als Vorlage flr den Film ,12 Years a
Slave” diente (dt. Kinostart: 16.1.14).
McQueens Film ist zurzeit in Amerika
das Tagesgesprach unter Filmfans. Er
gilt als einer der sicheren Kandidaten
fur die nachste ,,Oscar“-Verleihung. Er

Franz Everschor
berichtet fiir FILMDIENST
seit 1990 aus Hollywood

* Von Franz Everschor %

ist aber keineswegs der einzige
»,schwarze Film“, der in diesem Jahr
den Weg in die amerikanischen Kinos
gefunden hat. Afro-Amerikaner sahen
sich lange Zeit auf der Leinwand allen-
falls in Komddien oder in untypischen
Action-Rollen reprasentiert. Aus ihrem
Kreis gingen zwar internationale Stars
wie Denzel Washington, Will Smith und
Eddie Murphy hervor. Aber ihr alltag-
liches Leben, ihre Geschichte und ihre
soziale Integration in einem Land, in
dem rassistische Vorurteile immer noch
nicht der Vergangenheit angehoren,

blieben in den Filmen meist ausgespart.

Umso erstaunlicher ist es, momentan
geradezu eine Haufung von schwarzen
Filmen vorzufinden, die sich nicht an
den alten Klischees festklammern. Sie
kommen sowohl von unabhangigen
Produzenten als auch von groBen Stu-
dios wie Universal und 20th Century
Fox. Sie richten sich an ein Publikum,
dessen Interessen und Geschmack in
Arthouses geschult wurde, finden auf-
grund von guten Kritiken und starker
Resonanz im Internet jedoch auch den
Weg in die Multiplexe. Die Thematik

HOLLYWO0O p

reicht von Rassenproblemen Uber dys-
funktionale Familien und Drogenkultur
bis zu unorthodoxen Komédien. ,,Bag-
gage Claim®, ,Fruitvale Station®, ,The
Butler®, ,Black Nativity” und Spike
Lees ,,Oldboy*“ sind nur einige der Titel.
Die ,,New York Times" spricht nicht
unzutreffend von einer , kulturellen
Wiedergeburt” nach Jahren der Ver-
nachlassigung.

An der geringen Zahl schwarzer Filme
zu Beginn des 21. Jahrhunderts waren
nicht zuletzt die wirtschaftlichen Ver-
anderungen in Hollywood schuld. Fir-
men wie New Line, Warner Indepen-
dent Pictures und Metro-Goldwyn-
Mayer, die flr Projekte mit mittel-
groBen Budgets zuganglich waren,
verschwanden vom Markt oder redu-
zierten ihre Aktivitaten auf diesem
Gebiet. Schwarze Regisseure und
Schauspieler sahen sich zunehmend
gezwungen, ins Fernsehen abzuwan-
dern. Nicht im Kino, sondern auf dem
Bildschirm erklommen Kerry Washing-
ton und Michael Strahan den Status
von Stars. Die Situation sah in jingster
Zeit schon so deprimierend aus, dass
Filmemacher und Publizisten zur
Selbsthilfe griffen. Ein paar von ihnen
grindeten zum Beispiel das African-
American Film Festival Releasing
Movement, eine Bewegung, die mit
Unterstitzung einer der gréBten Kino-
ketten Filme am Rand bereits existie-
render Festivals herausbringen will.
Eigeninitiativen dieser Art sind hilf-
reich, aber ein Film wie ,12 Years a
Slave®, der in aller Munde ist, tut
gewiss mehr flr den schwarzen Film
und fir die Bereitschaft der Verleiher,
die Karriere schwarzer Filmemacher
nicht gleich in Sundance und Telluride
enden zu lassen.

" e
. 99 Afro-Amerikaner sahen sich lange Zeit im Kino

allenfalls in Komodien oder in untypischen
Action-Rollen reprdsentiert. 66
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Mannheim-Heidelberg:

Nur die ,Berlinale” ist alter: In Mannheim
1952 gegriindet, findet das Festival seit 20
Jahren gleichzeitig auch im benachbarten
Heidelberg statt. Es widmet sich den ,New-
comern®, unbekannten Filmemachern aus
aller Welt, die auf dem Festival ihre ersten
Werke vorstellen. Das regionale Spektrum
reichte von Taiwan Uber den Iran und Israel
bis nach Kuba und Norwegen. Gemeinsames
Motto: , Jeder eine Geschichte.” So erzahlte
der Kubaner Carlos Lechuga in seinem Re-
giedebit ,,Melaza“ mit melancholischem Sar-
kasmus vom absurden Alltag im tropischen
Sozialismus zwischen revolutiondrem Pathos
und schlichter Mangelwirtschaft. Auch an-
dere Debdtfilmer prasentierten personliche
Geschichten, die subtil politische und sozi-
ale Tabus ansprechen. So schildert der ira-
nische Film ,Ghaedeye Tasadof“ von Beh-
nam Behzadi den Konflikt einer jungen
Theatergruppe mit dem Vater der Haupt-
darstellerin, der seiner Tochter die Auslands-
tournee verbieten will. Das fast dokumen-
tarisch inszenierte Kammerspiel portratiert
einen Generationskonflikt, der viel Gber die
aktuellen Auseinandersetzungen zwischen
Jugend und autoritarer Staatsgewalt aus-
sagt. In ,Far Sngenfaller” von dem kurdischen
Regisseur Hisham Zaman geht es um die
Odyssee eines jungen Mannes aus dem ira-
kischen Teil Kurdistans, der in Norwegen sei-
ne Schwester toten soll, aber auf der Reise
den Glauben an den Ehrenmord verliert.
,Mandariinid“ (Georgien/Estland) handelt
von Angehorigen einer estnischen Minder-
heit, die im Krieg zwischen georgischen
Streitkraften und kaukasischen Rebellen auf-
gerieben werden. Wenn die improvisierten
Spielstatten, die Zelte auf dem Heidelberger
Schlossplatz, abgebaut sind, verschwinden
auch diese Filme: Lediglich zehn Prozent
kommen in die Kinos, nur wenige Entde-
ckungen des Festivals werden so bekannt
wie der Chilene Matias Bize (Mitglied der
diesjahrigen Jury) oder der Belgier Frédéric
Fonteyne, der mit dem ,,New Master of Ci-
nema Award"“ ausgezeichnet wurde. wham
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Preis der Okumenischen Jury: ,,Hemma*“ von
Maximilian Hult (Schweden/Island). Begriin-
dung: ,,Nach dem Tod ihres Mannes stiirzt
sich Frida in die Sorge um Lou, die ihr frem-
de Enkeltochter, und den Nachbarsjungen
Tom und verdréangt damit die eigene tiefe
Trauer. Zusammen bewadltigen die Drei die
Hurden des Alltagslebens. Mit tiefem Humor,
herzhafter Komik und leuchtenden Farben
zeigt ,Hemma" einen Weg, mit Verlust, ge-
sellschaftlichen Gepflogenheiten und Zunei-
gung umzugehen.” www.iffmh.de

Hof:

Eigentlich mlsste man auch einmal im Frih-
jahr oder im Sommer nach Hof reisen, um zu
sehen, wie diese kleine Stadt in Oberfranken
LWwirklich® ist. Kommt man némlich nur zu den
Filmtagen dorthin, wirkt es immer, als sei eine
groBere Gruppe AuBerirdischer in der Provinz
gelandet, die nun fir einige Tage das Stadt-
bild bestimmen, zumindest zwischen den bei-
den Festivalkinos. Ohne groBere Schwierig-
keiten kann man Festivalbesucher und
,hormale“Hofer unterscheiden: Man muss nur
auf Kleidung, Mitzen, Barte, Schuhe oder den
Habitus der Personen achten. Dabei ist gar
nicht von Glamour und Prominenz die Rede,
denn damit hat man es im Oberfrankischen
nicht so. Die Filmtage Hof sind eher eine Art
Familientreffen: Man begleitet Nachwuchsfil-
mer vom ersten Kurzfilm bis zum abendful-
lenden Spiel- oder Dokumentarfilmdebt, ver-
schafft sich einen Uberblick Uber die aktuelle
deutschsprachige Filmproduktion, wirft Blicke
nach Frankreich oder England. Das Publikum
ist neugierig, aber zumeist auch vom Fach und
deshalb im Zweifel eher wohlwollend als Uber-
kritisch. Das Programm selbst ist zuverldssig
wie eine Wundertite, gemischt und eingeti-
tet von Festivalleiter Heinz Badewitz hochst-
personlich. Manchmal stolpert man Gber ver-
gleichsweise groBe Namen wie Gotz Spielmann
oder Cathérine Breillat, manchmal ist der Nach-
wuchs auch schon beim zweiten Spielfilm ge-
landet. Doch muss stets - im Guten wie im

Bosen - mit Uberraschungen gerechnet wer-
den. Auf einen ambitionierten Experimental-
film von Robert Bramkamp (,,Art Girls“) kann
dann ein komplett durchkonfektioniertes Fern-
sehspiel folgen, etwa von Marc Rensing (,,Die
Frau, die sich traut). Die entstehende Reibung
ist produktiv, mal begliickend, mal argerlich,
gehort in Hof aber ebenso dazu wie wieder-
holte Begegnungen mit GréBen wie Peter Kern
oder Rosa von Praunheim. Die Filmtage Hof
sind also ein Festival mittlerer Lagen, das auch
dadurchinteressant wird, dass Badewitz nicht
nur ein Faible flr ,, Trash” hat, sondern immer
auch eine cinephile Tlr zur Filmgeschichte of-
fen halt. Diese fuhrt in diesem Jahr zur Gber-
raschenden Retrospektive der Filme von Mi-
chael Oblowitz, den nicht einmal Kenner des
US-Underground-Films auf dem Radar haben.
Hof - das Abseits als sicherer Ort. uk
www.hofer-filmtage.com

Cottbus:

Was ist besser: Kleinkriminalitat oder Kar-
toffelschalen in der Polizeikantine? Igor Co-
bileanskis Protagonist in der moldawischen
Provinz kampft lange mit dieser Entschei-
dung. ,Der untere Rand des Himmels“ (,,La
limita de jos a cerului“, Rumanien/Moldau)
steht fr viele Filme aus Osteuropa, die den
tristen Alltag widerspiegeln, die Orientie-
rungslosigkeit in einer zusammengebro-
chenen Welt. Das Festival des osteuropa-
ischen Films prasentierte 150 Filme aus 38
Landern und konnte mit 20.300 Besuchern
einen neuen Rekord vermelden. Ein Zeichen
daflr, dass es Interesse gibt - leider mei-
stens nur, wenn die Vorfihrungen mit einem
,Event” verbunden sind oder Filmemacher
personlich anreisen. Deutsche Verleiher win-
ken hingegen schnell ab, weil selbst Cristian
Mungiu oder der diesjahrige ,,Berlinale”-Ge-
winner Calin Peter Netzer mit ihren Dramen
an der Kinokasse nicht retssieren. Was mog-
licherweise an den disteren Themen liegt,
aber auch an der starken Konkurrenz US-
amerikanischer Feel-Good-Movies, die Ent-



spannung und Entertainment versprechen.
Die Hauptpreise des Wettbewerbs gingen
nach Russland: an Aleksandr Veledinskys
,Der Geograf, der den Globus austrank” (,,Ge-
ograf globus propil®) Uber einen gewitzten
Mann, der sich das Leben ertraglich trinkt,
und an Yury Bykovs ,,Major” (ilber Gewalt als
Antwort auf die postsowjetische Gesell-
schaft. Zu Tranen riihrte Pepe Danquarts in-
tensives Historiendrama ,,Lauf, Junge, lauf”
(Kinostart: April 2014). Basierend auf Uri Or-
levs gleichnamigem Roman, erzahlt Danquart
vom Schicksal eines Jungen, der aus dem
Warschauer Ghetto flieht und das Uberle-
ben lernt, wobei er seine jludische Identitat
aufgeben muss und irgendwann fast ver-
gisst, wer er eigentlich ist. Eine bewegende
Ode an den Mut und die Starke eines Kinds,
das die Hoffnung nicht verliert. mk

Preis der Okumenischen Jury: ,0dumiranje”
(,,Das Verschwinden®) von Milos Pusic (Serbien/
Schweiz). Begriindung: ,,Der Film, der sich mit
dem Exodus vom Lande, mit dem Konflikt der
Generationen und zerbrochenen Beziehungen
auseinandersetzt, fihrt mitten hinein in ein
moralisches Dilemma. Auf provokative Weise
zwingt er, das 4. Gebot zu Uberdenken: Du
sollst Vater und Mutter ehren. In einem meta-
phorischen Sinn schildert der Film ein zer-
stortes Paradies mit eindringlichen Figuren,
die dringend Vergebung brauchen.”
www.filmfestivalcottbus.de

Festivals (=
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Duisburg: 37. Festival des
deutschsprachigen
Dokumentarfilms (4.-10.11.)

Unter den 27 Filmen aus Deutschland, Os-
terreich und der Schweiz zeichneten sich
zwei Haupttrends ab: einerseits der Kom-
plex ,Migration und Krieg“, andererseits
,Wahnsinn und Gesellschaft”. Mit der Lage
in deutschen Flichtlingslagern beschaftigte
sich Anne Kodura in ,,Odland - damit keiner
das so mitbemerkt”, mit Schleppern an der
syrisch-tlrkischen Grenze Tuna Kaptan und
Felicitas Sonvilla in ,,Nacht Grenze Morgen®“.
Der Umgang der Gesellschaft mit Intensiv-
medizin und ,verwaltetem” Tod stand im
Fokus von Eva Wolfs ,Intensivstation” und
Thomas Heises ,Gegenwart”, der Umgang
mit weggesperrten Geisteskranken in Chri-
sta Pfafferotts ,Andere Welt“ und Marcin
Malaszczaks ,,Sieniawka“, dessen langsamer
Rhythmus und gleitende Kamera ein beina-
he meditatives Eintauchen in die fremde Welt
einer geschlossenen Manneranstalt ermég-
lichen. In Bildern einer zukunftsbesessenen
Geisterstadt vom ReiBbrett beschwort Yu
Shen Sus ,,Man made place” den Zusam-

menhang zwischen Gré3enwahn und Migra-
tion, der in abgewandelter Form auf den
aberwitzigen Themenpark in ,A flea’s skin
would be too big for you” von Anja Dornie-
den und Juan David Gonzalez Monroy zutraf,
wo kleinwichsige chinesische Migranten aus
abgelegenen Provinzen Touristen vorgefihrt
werden. In diesen Architektur-,Komplex*
passte Harun Farockis ,,Sauerbruch Hutton
Architekten”, gewohnt souverdn in der Struk-
turanalyse eines Metiers. Ein Trend spiegel-
te nicht nur die Praferenzen der teils neu
besetzten Auswahlkommission, sondern traf
auch einen Zeitgeist, der historisch betrach-
tet globale Krisen und kollektiv empfundene
Verunsicherungslagen begleitet. Filme, die
um Pervertierungen der neoliberalen Zurich-
tung in gesellschaftlich relevanten Spharen
kreisen: So gewahrte Mischa Hedingers ,, As-
sessment” einen Blick hinter die Kulissen des
schweizerischen Sozialstaats mit seinen Op-
timierungsvorgaben fir Langzeitarbeitslose,
und Katrin Rothe zeichnete in ,Betongold*
zum Teil in Animationssequenzen nach, wie
die Finanzkrise ,,in ihr Wohnzimmer kam,"
das im der Gentrifizierung anheimfallenden
Berlin-Mitte steht. Kein Wunder, dass der
Lieblingsfilm Peter Liechtis ,Vaters Garten
- Die Liebe meiner Eltern” war, eine dank
Hasenpuppen ebenso reflektierte wie liebe-
volle Familienabrechnung mit hohem Iden-
tifikationspotenzial fUr viele. Margarete wach
www.duisburger-filmwoche.de

Wir bieten lhnen die besten DVD- und Blu-vay-
Emplehlungen. Ovline wter wwwlcindertmwelt dle
oder als kostentvee Broschiire www.\fa'Qde
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Musikfilm VIII

i FILMKUNST

Um das Jahr 1870 in einem Badeort bei Wien: Aristokraten
und GroBburger feiern und flirten von Champagner
beschwingt. Die Operette ,,Die Fledermaus” von Johann
StrauB Sohn, die der Regisseur Géza von Bolvary im Herbst
1944 im deutsch besetzten Prag verfilmte, hatte der Realitat
zu diesem Zeitpunkt kaum ferner sein kénnen. Wahrend die
Alliierten immer néher rickten, Luftangriffe und Todesmel-
dungen den Alltag dominierten, sollten Operettenverfil-
mungen, Revuefilme und Lustspiele die deutsche Bevdlkerung
vom Krieg ablenken. Viele dieser Filme konnten im Zusam-
menbruch des Deutschen Reichs nicht mehr fertiggestellt
werden und wurden zu ,Uberldufern” in die Nachkriegszeit.
Der Krieg war offiziell noch nicht beendet, da gab der sowje-
tische Stadtkommandant von Berlin, Oberst Bersarin, bereits
die Erlaubnis zur Er6ffnung von Theatern und Lichtspielstat-
ten. 1946 existierten in der Sowjetischen Besatzungszone
Berlins schon wieder 56 Kinos. Und inmitten der Ruinen hatte
,Die Fledermaus” als Film der kurz zuvor gegriindeten Deut-
schen Film AG (DEFA) Premiere. Ausgerechnet die DEFA, die
einen klaren Bruch mit dem Faschismus zum Ziel hatte,
brachte mehrere ,,Uberldufer” zur Urauffihrung und knipfte
sogar mit einigen Neuproduktionen an UFA-Traditionen an.
Erst die Grindung der DDR bedeutete eine endglltige
Absage an inhaltliche und personelle Kontinuitaten - und
damit eine weitgehende Ablehnung des Musikfilms. So gab
es in den nachfolgenden Jahren nur vereinzelt Versuche, eine
eigene musikkomddiantische Sprache zu finden, beispiels-
weise ,,Der Kahn der fréhlichen Leute® (1950) von Hans
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Heinrich und ,Einmal ist keinmal“ (1954) von Konrad Wolf.

In Westdeutschland war das Kino ebenfalls wieder zum
Leben erwacht: 1946 wurden in den drei westlichen Besat-
zungszonen 300 Mio. Besucher gezahlt. Eine grundlegende
Erneuerung der Filmkultur blieb allerdings aus, denn im Zei-
chen des Kalten Krieges hatten weder die USA noch Ade-
nauer Interesse an einem klaren Bruch mit der deutschen Ver-
gangenheit. Daher waren auch die Musikkomddien zunachst
Uberwiegend von Filmschaffenden der NS-Zeit gepragt, nur
hie und da von Filmkunstlern, die aus der Vertreibung zurtck-
gekehrt waren. Was sie einte, war die Erinnerung an die ,gol-
denen Jahre” der Revue- und Tonfilmoperetten vor 1933. So
brach eine Zeit der Reminiszenzen und Remakes an, die ihre
frech-frivolen Vorlagen von Jazz, Erotik und Satire bereini-
gten und zu kunstlicher Naivitat domestizierten.

1 Im weiBen Rossl (1952)
2+3 Im weiBen Rossl - Wehe Du singst (2013)
4 Die Drei von der Tankstelle (1955)

Westdeutsche Kontinuitaten

Wie der Musikwissenschaftler Kevin Clark anhand der Adapti-
onen von ,Im weiBen Rossl“ dargelegt hat, beinhaltet der
schone Schein der Operette in ihren gelungenen Beispielen
immer auch die ironische Karikatur des schénen Scheins. Den
Zeitgeist der 1950er-Jahre kennzeichnet es dagegen, dass
das Genre zum Sinnbild flr biedere Heimatverklarung wurde.
Ein Beispiel daflr ist ,Wenn der weiBe Flieder wieder bliht*
(1953), dessen Titelschlager bereits 1928 von Franz Doelle
(Musik) und Fritz Rotter (Text) fUr eine Berliner Revue
geschrieben worden war. Der Film spielt anfangs um 1941,
vermeidet aber alle Hinweise auf den Nationalsozialismus -
ein schizophren anmutender Tauschungsversuch, zumal mit
Willy Fritsch und Magda Schneider zwei Stars des NS-Kinos
auftraten. Hinter der Kamera waren ebenfalls zahlreiche alte
Bekannte tatig, darunter Regisseur Hans Deppe und Produ-
zent Kurt Ulrich, denen einst der Machtwechsel 1933 einen
Karrieresprung verschafft hatte. So ist es kein Zufall, dass der
Film die Tradition der Revuefilme aus dem ,,Dritten Reich®
fortsetzte. Die Musikeinlagen bleiben auf die Bihnenauftritte
der Protagonisten beschrankt, statt mit der Handlung ver-
knUpft zu werden. Neu ist, dass Deppe die Geschichte um
romantische Ansichten anreichert, wie sie aus dem NS-Kul-
turfilm vertraut sind und nun den sogenannten Heimatfilm
kennzeichnen, der ein vom Krieg scheinbar unberihrtes
Deutschland idealisiert. Der Film deutet allerdings auch an,
dass der Puls der Zeit nun in den USA schlagt: Der deutsche

SING ...

Sanger Willy Forster hat fir seine internationale Karriere den
Namen Bill Perry angenommen und wird nach seinem Gast-
spiel wieder nach New York zuriickkehren.

Eine Mischung aus Nostalgie und Fortschrittsglaubigkeit
zeichnet auch ,Die Drei von der Tankstelle” (1955) aus. Das
Remake des Erfolgsfilms aus dem Jahr 1930 mit den weltbe-
kannten Schlagern von Werner Richard Heymann (Musik) und
Robert Gilbert (Texte) wurde von Willi Forst produziert; Regie
fUhrte sein langjahriger Cutter und Regieassistent Hans Wolff.
Die Neuverfilmung ist durch einen respektvollen Umgang mit
dem Original gekennzeichnet, dem auf vielerlei Weise Reve-
renz erwiesen wird, sei es in der Ubernahme von Einstel-
lungen und Schnittfolgen, in Gestalt des alten Tankstellen-
hduschens, das liebevoll wieder hergerichtet wird, oder in der
ausfuhrlichen Betatigung einer gewissen Autohupe. Ironisch

5 Liebeslied (2008)
6 Marzmelodie (2008)
T Die Fledermaus (1945)
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»»Im weiBen Rossl - Wehe Du singst* von Christian Theede (2013)

Die Gratwanderung ist vor allem in den Musikszenen sehr gut gelungen. Einige der von
Ralph Benatzky, Robert Stolz und anderen Komponisten verfassten Evergreens wurden in
ihrer klassischen Form belassen, andere krdftig aufgepeppt und zu veritablen Rock- und
Popnummern umfrisiert. Im Vergleich zur Biihnenvorlage brachte man die Lieder und
Duette nach pfiffigen dramaturgischen Gesichtspunkten in eine neue Ordnung, legte sie
auch mal anderen als den diblichen Figuren in den Mund. Kamerabewegungen und Montage
sind perfekt auf den Rhythmus der Musik abgestimmt; jeder Schwenk, jede Fahrt ist genau
kalkuliert. Das ist fiir die seltene Spezies eines deutschen Kinomusicals in hohem MaBe

gegliickt. Sobald der Film das triste Berlin verlassen hat, sieht er wie eine knallbunte Revue

in dsterreichischem Postkarten-Ambiente aus, naher an Niki Lists parodistischem ,,Millers
Biiro als an Peter Alexander seligen Angedenkens. Dennoch muss niemand in der Alpenre-
publik befiirchten, dass das klassische ,, WeiBe RossI* hier kaputtgemacht wiirde: Regie,
Szenografen, Kostimbildner, Musikbearbeiter, Choreografen und Schauspieler gingen im
Bewusstsein ans Werk, dass das Heitere und Lockere, wenn es vom Zuschauer so empfun-
den werden soll, penibler Schwerstarbeit bedarf. (...) Was das Libretto vermissen lasst, ist
der doppelte Boden der Komddie, in der, wenn auch nur zart getupft, das Tragische der
komischen Figuren, die Verganglichkeit aller herzzerreiBenden Liebesndte zur Geltung
kommt. (Ralf Schenk)

,,Die Drei von der Tankstelle“, 1955 (Anbieter: StudioCanal)

gespielt wird mit dem einstigen Image von Willy Fritsch als
jugendlicher Liebhaber, der nun als Vater auftritt, eine Lese-
brille benétigt, Pillen schlucken und Diat halten muss. Die
groBte Veranderung ist in den Musikeinlagen zu bemerken:
Wirkten sie 1930 wie beildufig improvisiert, sind sie nun durch
ballettartige Choreografien, teils mit professionellen Tanzern
in aufwandigen Kostimen und Kulissen zu eigenstandigen
Nummern aufgewertet. Trotz ihrer Klinstlichkeit erscheinen
diese mit der Handlung verbunden, denn offensichtlich wirkte
nun das zeitgendssische Hollywood-Musical als Vorbild. Bald
darauf zog sich Willi Forst endgultig vom Film zurtck. Ein
Generationswechsel bahnte sich an. Der Musikfilm mutierte
zunehmend zum ,Schlagerfilm®, der zur besseren Vermark-
tung gezielt auf Stars wie Peter Alexander, Freddy Quinn,
Conny Froboess und Peter Kraus zugeschnitten wurde. Je
wichtiger Fernsehen, TV-Shows und Hitparade fir die Musik-
industrie wurden, desto mehr verlor der Film an Bedeutung.
Der Bau der Mauer 1961/62 bedeutete fiir Westdeutschland
eine noch starkere Hinwendung zu den USA und der eng-
lischsprachigen Popularkultur.

DEFA-Revuefilme

In der DDR hingegen brach eine Phase kiinstlerischer Liberali-
tat an, die das Genre der Musikkomddie zu einer kurzen Blite
brachte, darunter Titel wie ,,Auf der Sonnenseite“ (1961/62),
,Der Dieb von San Marengo“ (1963), ,,Geliebte weil3e Maus*

FILMDIENST 25 2013

(1963/64), ,Reise ins Ehebett” (1966) oder ,Hochzeitsnacht
im Regen* (1966/67), deren Musik zumeist aus der Feder von
Nationalpreistrager Gerd Natschinski stammte. Regisseur
Gottfried Kolditz, der seit Beginn seiner Tatigkeit fir den Film
hartnackig an der Uberzeugung festhielt, dass unterhaltsame
und zugleich anspruchsvolle Musikfilme méglich seien,
auBerte im Juli 1962 optimistisch: ,,Es handelt sich um ein
auBerst schwieriges Genre; viele glauben, dass es nicht in
unsere Zeit passt. Unser Kollektiv ist aber der Meinung, dass
nur der verlogene Inhalt und die Gberladene Form der alten
Revuen Uberholt sind.” Kurz zuvor hatte die Urauffihrung von
,Revue um Mitternacht” stattgefunden, einer musikalischen
Komadie, die ihre Ambition mit Breitleinwand (Kamera: Erich
Gusko), Agfacolor und 4-Kanal-Magnetton geltend machte.
Selbst wenn die chauvinistische Attitlide des Films (Christel
Bodenstein als ,,Fraulein Claudia“ dient primar als Stichwort-
geberin flr Manfred Krug) und der Mangel an Handlung aus
heutiger Sicht verdrieBen, so reizt der Film mit visuellen |deen,
witzigen Seitenhieben auf die Filmpolitik sowie einem Par-
force-Ritt durch die Operetten- und Revuegeschichte vom Can
Can Uber Wiener Walzer und ,,Blume von Hawaii“ bis zu Broad-
way- und Hollywood-Musicals. Die Handlung ist voller selbstre-
ferenzieller Anspielungen: Ein Komponist, ein Filmarchitekt und
ein Dramaturg werden in eine Villa entflhrt, wo sie unter der

Revue um Mitternacht* gibt es als Video on Demand (VoD) in der Online-Videothek
Icestorm.tv zu sehen: http://www.icestorm.tv/revue-um-mitternacht.html




,»Liebeslied von Anne Haegh Krohn (2008)

Ein gliickliches Ehepaar genieBt sein einfaches Leben mit Kleinfamilie und bescheidenen
Jobs. Doch dann erkrankt der Mann an Parkinson. Der mutige Film entwickelt sich in der
ungewdhnlichen Form eines Musicals, wobei die Kombination aus ,,schwerem* Krankheits-
thema und der , leichten” Umsetzung in Musik und Tanz erstaunlich gut funktioniert. Eine
anriihrende Geschichte tiber die Kraft der Liebe auch in schwierigen Zeiten.

Aufsicht von Produktionsassistentin Claudia und Aufnahmelei-
ter Theo einen Revuefilm entwerfen sollen, auf den Produkti-
onsleiter Kruse dringend wartet. Die drei Kinstler lehnen vehe-
ment ab, da ihnen der Auftrag politisch ,,zu heiB“ ist. Einhellig
singen sie: ,Leichter ware es, einen Trabant zu kaufen oder in
der Sahara Eis zu laufen, als einen heiteren Musikfilm zu
machen.” Erst nach allerlei Wirrungen erklaren sie sich zur Mit-
arbeit bereit, sodass just der Film ,,Revue um Mitternacht” ent-
stehen kann. Nachdem das bertichtigte 11. Plenum des Zentral-
komitees der SED 1965 die experimentierfreudige Phase der
DEFA beendet hatte, drehte Kolditz in durchaus logischer Kon-
sequenz Indianer-Filme und Science-Fiction-Abenteuer, deren
Helden auf ihre Weise Eigenwilligkeit und Freiheitsdrang ausle-
ben. Die Utopie erschien erneut im Gewand des Genrefilms.

Ausblick

Heute finden sich Tanz und Gesang im deutschen Film allen-
falls noch in Liebhaberprojekten von Musik-Aficionados wie
Katja von Garniers ,Bandits (1996/97) oder in Ausstattungs-
filmen wie Joseph Vilsmaiers ,Comedian Harmonists” (1997).
Martin Walz’' ,Marzmelodie* (2007/08) (ibersetzte das franzo-
sische Rezept von ,,0On connait la chanson® auf sympathische,
wenn auch recht konventionelle Weise ins Deutsche. Es
scheint, als finde sich die Mischung aus Witz, Subversion und
Schwung, die das Genre im Idealfall auszeichnet, mittlerweile
eher auf der Bihne denn im Kino, wo das hohere finanzielle

»Marzmelodie* von Martin Walz (2007)

Eine ,,melodische Lieheskomddie, in der hekannte dltere und neuere deutsche Songs,
Schlager und Schnulzen mit Witz und Gespiir eingesetzt werden, um die jeweilige Seelen-
lage der Figuren auf den Punkt zu bringen. Die konventionelle dreifache Liebesgeschichte
dreht sich ums Sich-Finden, Verlieren und Wiederfinden von drei jungen Paaren, darunter
ein arbeitsloser Schauspieler und eine von ihrem Beruf Gberforderte Lehrerin, die (lippen-
synchron) dem Uberschwang ihrer Gefiihle in einem Potpourri aus sieben Jahrzehnten
deutscher Schlagergeschichte Luft machen. Hymnisch-expressiv, charmant und oft sehr wit-
7i9, gelingt dem Film eine unterhaltsame Gratwanderung zwischen Kitsch und Tiefgang.

Risiko Ehrgeiz und Wagemut mindert. Ohne das Interesse
einer lebendigen Musikindustrie und die Unterstltzung einer
klugen Filmférderung hat die leichte Muse der Musikkomodie
einen schweren Stand. lhr Potenzial erschien zuletzt in Florian
Mischa Boders Kurzfilm ,,Ich muss gehen® (2000) in dem ein
Ganove seinen Tankstellenlberfall treffend besingt: ,,Dies ist
ein Uberfall / Der Dieb ist Giberall / Weil in dieser bdsen Welt
/ nun mal die Kohle z&hlt.”

|
»»Musik liegt in der Luft - Der deutsche Musikfilm von 1929 his 1960

1. Das gab’s nur einmal. Geburt und Anféinge der Tonfilmoperette (FD 2/2013)

2. ,Nach dem happy end, da muss man geh’n ... Die Weimarer Zeit im Spiegel der Ton-
filmoperette (FD 3/2013)

3. Ich halt’s nicht mehr aus...” Die Tonfilmoperette zwischen Subversion, Anpassung und
Zensur 1933-1938 (FD 8/2013)

4. Schau nicht hin ... Der Revuefilm im Dienst der Nationalsozialisten (FD 13/2013)

5. Wir wandern singend durch die Welt. Die Tonfilmoperette im europdischen Exil 1933-1938
(FD17/2013)

6. Music in the Air. Die deutschen Filmemigranten und das Hollywood-Musical 1934-1950
(FD 21/2013)

7. Die Riickkehr des Kabaretts. Kurt Hoffmanns Tonfilmoperetten der Jahre 1951 bis 1960
bereichern das restaurative Unterhaltungskino (FD 23/2013)

8. Wes Brot ich ess, des Lied ich sing ... Nachspiele und Neuanfénge der deutschen Musik-
komadie nach 1945 (FD 25/2013)
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Die Einsamkeit des Samurai: Jean-Pierre
Melville schuf ,,das“ Meisterwerk des
franzosischen Noir-Thrillers.

34

Zwischen die Augen zielt

die Pistole. Aus nachster
Nahe, wie bei einer Hinrich-
tung. Aber Alain Delon alias
Jef Costello bleibt ungerthrt.
Ausdruckslos blickt er auf
den Mann, der ihn bedroht,
zeigt nicht die geringsten
Anzeichen von Angstlichkeit
oder Zappelei. Coolness
gesteigert zu stoischer Eises-
kalte. ,Was sagst du zu
unserem Angebot?“, fragt
der Abgesandte des Kartells.
Legendare Antwort: ,Ich
spreche nie mit einem Mann,
der eine Waffe auf mich rich-
tet!”“ - ,,Aus Prinzip?“ - ,Nein,
aus Gewohnheit.”

| Eigentlich wollte Alain
Delon gar nicht mehr in
franzoésischen Filmen spielen.
Das Rollenarsenal - roman-
tische Helden, Abenteurer,

Der eiskalte Engel. LE SAMOURAI. Frankreich 1967. Regie: Jean-Pierre Melville. DVD: The Criterion Collection (O.m.engl.U.)

STRANGER THAN PARADISE LOHN DER ANGST
Jim Jarmusch Henri-Georges Clouzot

IN DEN NACHSTEN AUSGABEN @
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auch der Typus des smarten
und skrupellosen Verbre-
chers - war ihm zu eng
geworden, und er fasste eine
Hollywood-Karriere ins Auge.
Aber Jean-Pierre Melville
konnte ihn mit dem Dreh-
buch zu ,Le Samourai*“ verlo-
cken. Delon, damals 32 Jahre
alt und stolzer Besitzer eines
Original-Samurai-Schwerts,
war schon vom Eingangszitat
hingerissen: ,Es gibt keine
groBere Einsamkeit als die
eines Samurai, auBer viel-
leicht die eines Tigers im
Dschungel.” ,Le Samourai“,
1967 gedreht, wurde zum
Meisterwerk des franzo-
sischen Noir-Thrillers und
machte Alain Delon zur
Ikone.

| | | Pokerface Delon als
Auftragskiller Jef

Costello, der jede Geste und
jede Aktion mit ritueller Pra-
zision ausflhrt: ob er die
Krempe seines Huts glatt
streicht, den aufgeregt flat-
ternden Vogel im Kafig fut-
tert, den Nachtclub-Besitzer
auftragsgeman erledigt oder
durch das Pariser Metro-La-
byrinth flieht. Am Ende sind
alle hinter ihm her: die Pari-
ser Polizei und die Einsatz-
kommandos der Unterwelt-
bosse, die seine Auftragge-
ber waren. Jef, der einsame
Tiger, der in jedem Moment
nach einem strengen Krie-
ger-Code zu handeln scheint.

| Jean-Pierre Melville
(1917-1973), Liebhaber
amerikanischer Noir-Krimis,
bringt die bekannten Thriller-
Motive ins Spiel, aber er
taucht sie in eine traumartig

entrlickte Atmosphare alles
durchdringender Kalte. Er
entzieht den Bildern die
Farbe, den Szenen die Dia-
loge und der Mimik des Hel-
den den GeflUhlsausdruck.
Und er gewinnt aus dem
dreifachen Entzug allerh6ch-
ste Spannung. In solche
Zonen stilistischer Strenge
hatte sich bis dahin noch
kein Thriller vorgewagt. Flr
viele Regisseure wurde ,Le
Samourai“ zum bewunderten
Vorbild: Jim Jarmusch, Mar-
tin Scorsese, David Fincher,
Quentin Tarantino. John
Woo, Galionsfigur des Hong-
kong-Kinos, will demnachst
ein Remake des Films dre-
hen. Nicht in Paris, sondern
in Berlin.

Foto: FD-Archiv

DER BLAUE ENGEL
Josef von Sternberg
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1 Die im Dunkeln sieht man nicht.
Oder um es mit Steely Dan zu for-
mulieren: ,They got a name for the
winners in the world / | want a
name when | lose.“ Mag jemand wie
Martin Scorsese mit ,,No Direction
Home" die Geschichte Bob Dylans
erzahlen, die Coen-Brider werfen
lieber einen mitleidlosen Blick in den
Hinterhof eines Clubs, wo ein Unbe-
kannter einen Erfolglosen verpri-
gelt. Fir selbsternannte Kinstler
haben die Coens noch nie sonder-
lich viel Gbrig gehabt, man erinnere
sich nur an diesen Drehbuchautor
namens Barton Fink aus New York,
dem sich nach einem Theatererfolg
Hollywood als Holle offenbarte.
Auch der Folk-Sanger Llewyn Davis
hatte als Teil eines Duos Erfolg,
doch dann hat sich sein Partner
umgebracht. Davis macht alleine
weiter, gibt Solo-Auftritte, nennt
sein neues Album mutig ,,Inside Lle-
wyn Davis*, doch es liegt wie Blei in
den Regalen. Was auch damit zu
tun haben kdnnte, dass der Film
nicht sicher zu sein scheint, dass da
viel drin ist in Llewyn Davis.

Der Film spielt im Winter 1960/61
und heftet sich an die Fersen des
nicht sonderlich sympathischen
Sangers, der nur wenig Erfolg, aber
allerlei Probleme hat. Das Bohéme-
Leben ohne feste Bleibe ist sehr
muhselig und eigentlich nur zu
ertragen, wenn man selbst von sich
und dem, was man treibt, absolut
Uberzeugt ist. Immerhin wei3 Davis
recht genau, was er nicht werden
will: ein SpieBer. Aber sonst? Er ver-
dient mit seiner Kunst kaum Geld,
muss jeden Abend darauf hoffen,
einen Schlafplatz angeboten zu
bekommen, hat die Frau seines
besten Freundes geschwangert, der
ihm ab und zu noch einmal einen
Studio-Job verschafft, wird von der
Katze eines befreundeten Paares in
Atem gehalten - und reist irgend-
wann, als er ganz unten angekom-
men ist, verzweifelt nach Chicago,
um bei einem einflussreichen Folk-
Impresario personlich vorzuspre-
chen. Ohne gréBeren Erfolg. Unter-
wegs wird er noch von einem Jazz-
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INSIDE LLEWYN DAVIS

[512.]

Der Hinterhof des Folk

Die Bruder Coen entwerfen ein akribisches ,peroid piece*
der Folkmusik-Szene der frihen 1960er

musiker auf eine geradezu nieder-
schmetternde Weise verhéhnt, so
wie ihn die eigene Schwester als
Versager verachtet. Ganz zum
Schluss, wieder in New York, been-
det Davis einen Auftritt und hinter
seinem Ricken betritt ein junger
Mann die Bihne, den es aus Hibbing,
Minnesota ins Greenwich Village
verschlagen hat, um sich dort unter
neuem Namen als legitimer Erbe
von Woody Guthrie zu entwerfen.
Vorerst! Aber das ist eine andere
Geschichte, die bereits - siehe oben

- von Scorsese verfilmt wurde.

Es ist also eine ziemlich elende
Geschichte, die ,,Inside Llewyn Davis
durchaus etwas boshaft erzahit. Die

“«

Geschichte eines Mannes, dessen
Liebe zur Kunst (fast) unerwidert
blieb und der folglich kaum Spuren
hinterlassen hat. Die Liebe, die die
Coens ihrem Protagonisten konse-
quent verweigern, haben sie daflr in
den Film gesteckt und diesen mit
viel Akribie in ein derart stimmiges
period piece verwandelt, dass man
durchaus meinen konnte, hier werde
ein Seitenzweig der Erzéhlung aus-
gebreitet, den Scorsese aus seiner
Dylan-Dokumentation herausge-
schnitten hat. Der Film steckt voller
Anspielungen, ist eine leichthandige
Bastelei: seine Atmosphare verdankt
sich der Tatsache, dass er gewisser-
mafen die Verfilmung des

beriihmten Cover-Fotos von ,,The
Freewheelin’ Bob Dylan* ist, das
1962/63 eingespielt wurde. Hinter
der Figur von Llewyn Davis kann
man schemenhaft den Folk-Sanger
Dave Van Ronk erkennen, der von
John Goodman gespielte Jazzer
erinnert an den legendaren Doc
Pomus, der sich hier von einem jun-
gen Mann fahren lasst, der sich als
Mischung aus James Dean, Neal
Cassady und River Phoenix stilisiert.
Um all diese mehr oder weniger
dichten Realitatspartikel haben die
Coens noch einen flr sie typischen
Firnis aus Pop-Mythologie gelegt,
wenn etwa der sehr prominent mit-
spielende Kater auf den Namen
Odysseus hort, womit der Film nicht
nur einen weiteren Subtext
bekommt, sondern sich zudem auch
noch zu ,,O Brother, Where Art
Thou?“ in Beziehung setzt, in dem
die Musik ja auch schon eine zen-
trale Rolle spielte. Und schlieBlich ist
da ja auch noch die Folk-Musik




Fotos: Jeweilige Verleiher

selbst, die hier mit viel Detailgenau-
igkeit und Respekt in aller Ausfihr-
lichkeit rekonstruiert und dargebo-
ten wird. Der Hauptdarsteller Oscar
Isaac singt selbst, Justin Timberlake
hat einen nur auf den ersten Blick
ironischen Auftritt, ist sonst aber mit
Hingabe dabei. Genau durch diesen
Umgang mit der Musik aber schlagt
der Film noch einmal eine Volte,
denn hierin spiegelt sich die Ernst-
haftigkeit, mit der Llewyn Davis
seine Kunst vertritt. Er mag erfolglos
sein, er mag eitel und unsympa-
thisch sein, aber er fuhlt sich seiner
Musik so absolut verpflichtet, dass
er seine Niederlagen geradezu sto-
isch hinnimmt. Er will kein Mitleid,
seine Haltung verdient Respekt. Und
fur die Nachwelt hat er, der Verlierer,
jetzt auch einen Namen: Llewyn
Davis. Ulrich Kriest

BEWERTUNG DER
FILMKOMMISSION

Der Folkmusiker Llewyn Davis hat im
New York der friihen 1960er wenig
Erfolg, dafiir aber jede Menge Probleme.
Die treiben ihn schlieBlich auf eine Reise.
Mit dem Portrat des ,Verlierer”- Anti-
helden, der stoisch an seiner Kunst fest-
halt, entwerfen die Coens eine groBar-
tige Apotheose des Scheiterns. Diese
weitet sich zum mit akribischer Liebe
gestalteten Zeitbild der Sixties und der
Folkmusikszene, das einen dhnlichen
Respekt vor der Musik an den Tag legt
wie sein Held. - Ab 16.

USA/Frankreich 2013

Regie, Buch: Joel Coen, Ethan Coen

Kamera: Bruno Delbonnel

Schnitt: Roderick Jaynes

Darsteller: Oscar Isaac (Llewyn Davis),
Carey Mulligan (Jean Berkey), John
Goodman (Roland Turner), Garrett Hedlund
(Johnny Five), Justin Timberlake (Jim
Berkey)

Lange: 105 Min. | FSK: ab 6; f

Verleih: Studiocanal | Kinostart: 5.12.2013

FD-Kritik: 42 073

HANDWERK eoooo
INHALT eoceoe
DARSTELLER eoooe

im Kino @ NEUE FILME

MY BEAUTIFUL COUNTRY [1212]

Kollateralschaden

Drama um den Kosovo-Konflikt

Z1Danilo, ein kleiner serbischer
Junge, schweigt beharrlich, wah-
rend die anderen Kinder des
Chores ein patriotisches Lied
anstimmen: ,,Mein Land ist das
schonste!” Der Junge bewegt nicht
einmal die Lippen mit, obwohl ihn
die Chorleiterin unter Druck setzt;
er verweigert jede verbale Kom-
munikation. Seit sein Vater im
Kosovo-Krieg gefallen ist, hat er
kein Wort mehr gesprochen. Auch
sein alterer Bruder Vlado ringt mit
der Trauer: Das letzte, was ihm der
Vater versprochen hat, war ein
neues Fahrrad. Nun versucht
Vlado, dieses Versprechen selbst
einzuldsen, und betatigt sich als
Fischer, um Geld fur das Rad zu
verdienen. lhre Mutter Danica
kommt kaum noch an die Jungen
heran; stattdessen spricht sie mit
dem Grabstein ihres toten Mannes
und versucht angestrengt, sich
und ihre S6hne heil durch den All-
tag zu bringen. Was nicht leicht
ist: Die Witwenrente wird schon
seit Monaten nicht mehr ausge-
zahlt; und immer wieder treiben
Sirenen, die vor Beschuss warnen,
sie und die Kinder in den Keller.
Schauplatz dieses 1999 spielenden
Familiendramas im Schatten des
Krieges ist ein vorwiegend von
Serben bewohntes Dorf im Kosovo.
In der Nahe flhrt eine Brlcke Uber
den Fluss Ibar, der das Gebiet in

eine serbische und eine albanische
Seite teilt. Der ein Jahr zuvor auf-
geflammte Krieg hat nicht nur
Familien verstimmelt, sondern
auch den Hass zwischen Serben
und Albanern vertieft. In diese
Situation hinein platzt ein Frem-
der: Ramiz, ein verwundeter Sol-
dat der albanischen ,,Befreiungsar-
mee“ des Kosovo, UCK, die flr die
Unabhangigkeit der Provinz
kampft, sucht Zuflucht in Danicas
Haus. Sie gewahrt ihm Unter-
schlupf und behandelt seine
Wunde. Nach und nach kristalli-
siert sich heraus, dass der Mann
zumindest fr Danica und Danilo
die Lucke fillen kénnte, die der
Tod des Ehemanns und Vaters hin-
terlassen hat. Doch die sich zéger-
lich ankntpfenden Bande werden
sténdig von der Drohung der
Gewalt Uberschattet: Beziehungen
zwischen den beiden Ethnien sind
tabu; Ramiz droht im Falle der
Entdeckung die Exekution.

Die Regisseurin Michaela Kezele, in
Deutschland geborene Tochter
eines Serben und einer Kroatin,
erzahlt vom verzweifelten Ringen
um eine Normalitat, die der eth-
nische Konflikt 1angst unmaglich
gemacht hat. Dabei braucht sie nur
wenige pointierte Szenen, um das
Klima des Hasses und der eskalie-
renden Gewalt zu illustrieren;
ansonsten konzentriert sie sich auf

die nuancierte Darstellung des All-
tags. Im Mittelpunkt stehen Danica,
Danilo und Vlado; die Inszenierung
nimmt sich aber immer wieder
auch Zeit, tber Nebenfiguren den
Blick zu weiten. Nicht zuletzt die
herausragenden Kinderdarsteller
sorgen dafir, dass das sehr
zurlickhaltende Konzept aufgeht
und sich eine groB3e innere Span-
nung entwickelt. Der Titel erweist
sich dabei als pure Ironie: ,My
Beautiful Country” ist so etwas wie
ein Abgesang auf eine Region, in
der die Kluft zwischen den Ethnien
untberwindlich scheint. Danica
und Ramiz bleibt nichts als der
Traum, das Land hinter sich zu las-
sen und anderswo in Europa neu
anzufangen. Felicitas Kleiner

BEWERTUNG DER
FILMKOMMISSION

In einem vorwiegend von Serben
bewohnten Dorf im Kosovo sucht ein
verwundeter albanischer Soldat Zuflucht
im Haus einer jungen Serbin, deren
Mann im Krieg gefallen ist. Sie und ihre
beiden S6hne haben seinen Tod noch
nicht Gberwunden. Trotzdem entwickeln
sich zégerliche Bande, aber der Hass
zwischen den Ethnien droht den Neuan-
fang zunichte zu machen. Als Alltags-
schilderung aus einer Krisenregion, in
der die Gewalt die mithsam gewahrte
Normalitat jederzeit wieder zerstoren
kann, rundet sich der Film zum iberzeu-
genden Familiendrama. - Ab 14.

Deutschland/Serbien/Kroatien 2012
Regie, Buch: Michaela Kezele

Kamera: Felix Novo de Oliveira

Musik: Gerd Baumann, Gregor Hiibner
Schnitt: André Bendocchi-Alves

Darsteller: Zrinak Cvitesic (Danica), Misel
Maticevic (Ramiz), Andrija Nikcevic (Vlado),
Milos Mesarovic (Danilo)

Lange: 91 Min. | FSK:ab12; f
Verleih: Movienet | Start: 12.12.2013
FD-Kritik: 42 074
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1 Ein weiBes Hemd fallt von einer
der oberen Etagen eines Hoch-
hauses herunter. Ein schlechtes
Omen. Man denkt an die Twin
Towers und die vielen, die auf der
Flucht vor den Flammen des 11.
September in die Tiefe sprangen.
Ein Mann schaut dem Absturz des
Stofffetzens zu, seinen eigenen vor
Augen, SchweiB3- perlen bilden sich
auf seiner Stirn: Clemens Trunschka,
der wie eine Figur aus einem
Kafka-Roman wirkt, wenn er nicht
gerade die Codes des allwissenden
Geschaftsmanns simuliert. Verzwei-
felt versucht er die Strukturen hin-
ter dem undurchdringlichen Sys-
tem zu erfassen, er will mithalten,
und wird doch immer weiter aus
der Umlaufbahn der Dazugeho-
renden hinausgeschossen.

In Bastian Glnthers so nichternem
wie hypnotischem Protokoll des
Scheiterns Ubernimmt Ulrich Tukur
den Part des Landvermessers K.,
der vergeblich alle Tricks anwendet,
um in das ,,Schloss” hineinzukom-
men. Der anonyme Machtapparat
verweigert ihm jedoch den Zugang,
ohne den seine Existenz jeglichen
Wert verliert.

Am Anfang scheint es noch, als
bekame Trunschka die Chance sei-
nes Lebens, dem ungeliebten Ham-
sterrad zu entkommen. Der Head-
hunter nimmt einen lukrativen Auf-
trag an, der ihm den Ausstieg in

BEWERTUNG DER
FILMKOMMISSION

Ein deutscher Headhunter will sich mit
einem Geschaftsabschluss in den USA
aus einer existenziellen Sackgasse
befreien. Angst vor dem Versagen und
seine Alkoholsucht machen ihm
jedoch einen Strich durch die Rech-
nung. Ein gesellschaftskritischer Film
um eine grandios gespielte, kafkaeske
Hauptfigur, die sich vergeblich abmiiht,
sich in den Strukturen eines undurch-
dringlichen Systems zurechtzufinden.
Die kluge Inszenierung durchbricht
den grundlegende Realismus dabei
immer wieder wohltuend mit surre-
alen Szenen. - Sehenswert ab 16.
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die Frihrente ermoéglichen kénnte.
Nachdem der erste Anwerbever-
such in Deutschland gescheitert ist,
soll er nach Texas fliegen, um vor
Ort im Namen eines Autokonzerns
den Geschaftsflhrer eines grof3en
Olkonzerns zum Jobwechsel zu
bewegen. Doch statt Routine und
Selbstvertrauen durchkreuzt Versa-
gensangst seine Handlungen. Den
Killerinstinkt hat der Mittfunfziger
langst mit der Flasche getauscht,
die auch in der glihenden Hitze
von Houston nicht von seiner Seite
weicht.

Als die ersten Kontaktmandver ins
Leere laufen, fallt dem Alkoholiker
nichts anderes ein, als sich an der
Hotelbar festzuhalten. Ein redse-
liger Amerikaner, der inkognito
den Service von Hotelketten testet,
bringt ihn mit seiner entwaff-
nenden Vitalitat und der Kenntnis
des lokalen Netzwerks wieder ins
Spiel. Er fungiert als sein komodi-
antisches Spiegelbild, spricht im
heiter-melancholischen Duktus all
die privaten Desaster und Sorgen
aus, die der chronisch berauschte
Deutsche langst nicht mehr zu
beherrschen weif3, und bietet sich
als seelenverwandter Freund an,
den Trunschka bei jedem Anflug
eines Durchbruchs undankbar wie-
der auf Distanz halt.

Gemeinsam kommen sie dem in
Gated Communities und exklusiven
Golfplatzen abgeschirmten Top-
Manager naher, vermasseln aber

HOUSTON [512]

Wie in Kafkas Welt

Grandioses Drama um einen Headhunter, das mit Gesellschaftskritik nicht spart

kurz vor dem Ziel das Téte-a-Téte,
indem sie den Mann mit Fotos von
einem Treffen mit seiner Geliebten
erpressen. Das Imperium schlagt
mit der Wucht von Baseballschla-
gern zurick, und auch auf der
anderen Seite des groBen Teichs ist
man nicht mehr gewillt, das unpro-
fessionelle Treiben zu tolerieren.
Ein jungerer Konkurrent soll es
richten, Trunschka steht endgiiltig
auf dem Abstellgleis.

Bastian Ginther (Jahrgang 1974)
hat wohl auch aus Grinden des
kleinen Budgets eine klug 6kono-
mische Erzahlstrategie gewahlt.
Selten verbringt man so viel Zeit in
Hotelzimmern, Fitnessraumen und
Leihwagen einer allmahlich die
Bodenhaftung verlierenden Figur,
die vor lauter Z6gern und instink-
tivem Widerstand gegen das alle
Lebensbereiche Uberstrahlende
neoliberale Erfolgsmantra in die
Sinnkrise abgleitet. Damit das Psy-
chogramm nicht zu bleiern realis-
tisch geriet, hat Glnther einige
latent surreale Szenen ins Dreh-
buch geschleust, die von der spo-
radisch entfesselten Kamera und
der meditativen Musik der Krau-
trock-Kultgruppe ,,Neu!* stim-
mungsvoll unterstitzt werden. Mal
schmiegt sich der Familienhund
Uber den Atlantik hinweg an
Trunschkas Hotelbett, um ihn zu
trésten, mal gibt sich der gejagte
CEO auf dem Parkplatz eines
Motels gesprachsbereit, nur um

sich als nachtliche Erscheinung aus
dem bedrohlichen Universum von
David Lynch zu entpuppen. Den
groBten Kontrapunkt schafft aller-
dings Garret Dillahunt als aufdring-
lich-Uberdrehte Amerikaner-Kari-
katur. In seiner Gegenwart fahrt
der aufs Mutigste erschopfte Ulrich
Tukur zur Hochform auf, ein im Nir-
wana der steril glanzenden Hoch-
hausfassaden gefangener, tragisch
ambivalenter Anti-Held, dem der
Kapitalismus griindlich das Lachen
ausgetrieben hat. Neue deutsche
Gesellschaftskritik vom Feinsten,
auf den Spuren der glorreichen
1970er-Ara des New Hollywood,
die weiterhin so wistenstaub-
schmutzige BlUten tragen mége.
Alexandra Wach

Scope. Deutschland/USA 2013
Regie, Buch: Bastian Giinther

Kamera: Michael Kotschi
Musik: Michael Rother
Schnitt: Anne Fabini

Darsteller: Ulrich Tukur (Clemens
Trunschka), Garret Dillahunt (Wagner),
Wolfram Koch (Borgmann), Jenny Schily
(Christine), Jens Miinchow (Hannes)

Lange: 107 Min. | FSK: ab 12; f
Verleih: farbfilm
Start: 5.12.2013 | FD-Kritik: 42 075
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1 Jesenik 9:20 Uhr, Bahnhof Lipova
Lazné 9:24 Uhr, Bily Potok 9:38 Uhr,
Ramzova 9:50 Uhr. Die Fahrplane
der Zlge, die durch die tschechoslo-
wakisch-polnische Grenzregion im
Altvatergebirge fahren, vermitteln
Sicherheit und Orientierung. Aber
sie spiegeln auch eine unheimliche
Langsamkeit. Dort drauBen scheint
die Zeit manchmal stillzustehen und
Fenster in die Vergangenheit aufzu-
reiBen. So geht es auch Alois Nebel,
der 1989 als Fahrdienstleiter in dem
abgelegenen Bahnhof von Bily
Potok lebt und arbeitet.

Wenn der Nebel aufzieht und die
Walder verschwinden lasst, wird der
schweigsame Mann mit trauma-
tischen Erinnerungen konfrontiert.
Dann hort er die Stimmen der Men-
schen, die wahrend des Zweiten
Weltkriegs ins Konzentrationslager
deportiert wurden, dann sieht er,
wie die deutschstammige Bevolke-
rung des Sudetenlands vertrieben
wird, wie aus einstigen Kollabora-
teuren Kommunisten werden und
sich Nachbarn als Feinde gegen(-
berstehen. Auch Dorothe, die nach
dem Tod von Alois’ Mutter auf ihn
aufpasste, musste im Juni 1945 den
Ort verlassen. In seinen Tagtraumen
sieht Alois sie mit einem Kinderwa-
gen am Bahnsteig stehen. Der

ALOIS NEBEL [1212]

Spiegel der Zeit

Melancholische Reise durch ein halbes Jahrhundert

tschechische Soldat Wachek will sie
zum Bleiben Uberreden. Dann fallt
ein Schuss.

Irgendwann halt Alois diese Bilder in
seinem Kopf nicht mehr aus. Er wird
in ein Sanatorium nach Prag
gebracht. Als er das Hospital wieder
verlassen darf, findet er sich in einer
fremden Welt wieder. Der Herbst
1989 hat seine Spuren hinterlassen.
Doch die Vergangenheit ist immre
noch prasent.

Der Animationsfilm ,,Alois Nebel“,
den Tomas Lunak nach der gleich-
namigen tschechischen Graphic
Novel von Jarosla v Rudi$ und
Jaromir 99 im Rotoskopie-Verfahren
gedreht hat, flhrt in die Zeit der
groBen gesellschaftlichen und politi-
schen Umwalzungen nach dem
Zusammenbruch des Ostblocks
zurlick. In kontrastreichen, redu-
zierten Schwarz-wei3-Bildern, die
durch ihre groBen Flachen an Sche-
renschnitte und durch das Spiel mit
Licht und Schatten an den Film noir
erinnern, fangt er pointiert die Stim-
mung jener Zeit ein. Die Orte wirken

kalt, abweisend und fremd, die
Methoden im Sanatorium archaisch,
die Menschen verloren. Opportunis-
mus, schmutzige Geschafte und
Verrat pragen den Umgangston. Nur
Nebel bleibt ein stiller Beobachter,
nach innen gekehrt und auf der
Suche nach einem Weg, seine Tag-
trdume in den Griff zu bekommen.
In dieser Hinsicht ist der Film vor
allem ein Psychogramm, das weni-
ger Wert auf eine straffe Handlung
legt, sondern in erster Linie am
Innenleben seines Protagonisten
interessiert ist. Es sind die kleinen
Szenen, in denen diese Figur zum
Leben erwacht: Wenn Alois als Kind
mit weit aufgerissenen Augen einen
Mord beobachtet, schweigend mit
einen Mann zu Abend isst oder sich
in die Putzfrau Kvéta verliebt, mit
der er im Prager Bahnhof tanzt.

Am Rande erzahlt der Film zwar
auch von einem namenlosen stum-
men Fremden, der in die Gegend
reist, um Rache zu nehmen, und
dessen Geschichte eng mit den Erin-
nerungen von Alois Nebel in Verbin-

BEWERTUNG DER
FILMKOMMISSION

Ein einsamer Fahrdienstleiter auf einem
abgelegenen Bahnhof an der tschecho-
slowakisch-polnischen Grenze wird von
traumatischen Erinnerungen an seine
Kindheit geplagt. In einem Sanatorium
lernt er, sich der Geister der Vergangen-
heit zu erwehren, wahrend drauBen im
Herbst 1989 der Eiserne Vorhang fallt.
Nach einer Graphic Novel im Rotosko-
pieverfahren gedreht, greift der Anima-
tionsfilm aus der Sicht eines stillen Beo-
bachters historische Ereignisse in der
Region des Sudetenlands vom Dritten
Reich bis in die 1980er-Jahre auf. Ein
umsichtiger, asthetisch bestechender
Film, der deutlich macht, dass die Wun-
den der Vergangenheit bis in die Gegen-
wart fortdauern. - Sehenswert ab 16.

dung steht. Doch dieser Neben-
strang wird nur sehr stark verknappt
gezeigt. Ohnehin wird stillschwei-
gend historisches Wissen vorausge-
setzt, um die Ereignisse richtig ein-
ordnen zu kénnen. Ebenso beildufig
nimmt der Film auf die groBen poli-
tischen Umwalzungen Bezug. Vor
allem Nachrichten aus dem Radio
geben immer wieder Anhaltspunkte,
wieviel Zeit zwischen den Szenen
vergangen ist: Die Grenzen werden
geodffnet, Vaclav Havel kiindigt seine
Kandidatur fir das Amt des Staats-
prasidenten an, Havel wird gewahlt.
Die Welt verandert sich schneller, als
es die Zugfahrplane vermuten las-
sen.

Verdichtet auf eine Region und die
Sichtweise eines Beobachters,
nahert sich der Film so der jingeren
europaischen Geschichte. Alois
Nebel hat die einschneidenden Pha-
sen erlebt, von der Besetzung des
Sudetenlands, der Vertreibung der
deutschstémmigen Bevolkerung bis
hin zum Zusammenbruch des Ost-
blocks. Dass er die Ereignisse nicht
abgehakt hat, sondern diese noch
immer auf ihm lasten, macht den
Reiz dieser Figur aus. Alois Nebel
wird zum Spiegel der Zeit. Unauf-
dringlich und ohne Partei flr nur
eine Seite zu ergreifen, legt die
Inszenierung damit den Finger in
die Wunde und zeigt auf, wie die
Traumata der Vergangenheit bis in
die Gegenwart fortleben. Der Film
ist Anregung wie Aufforderung, die
Erinnerung aus dem Nebel zu
befreien. Stefan Stiletto

Tschechische Republik/Deutschland 2011
Regie: Tomas Lunak

Buch: Jaroslav Rudis

Kamera: Baset Jan Stritezsky

Musik: Petr Kruzik

Schnitt: Petr Riha

Lange: 84 Min. | FSK: ab12; f
Verleih: Pallas

Start: 12.12.2013 | FD-Kritik: 42 076
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NEUE FILME® im Kino

i

71,,0h, you pretty things®, singt
David Bowie im Vorspann. Das ist
ein ziemlich bissiger Auftakt far
einen Film, der in einem Fitness-
studio in New Jersey beginnt - mit
Bildern gut situierter, wohl
geformter Mittvierziger-Haus-
frauen, die sich schwitzend auf
ihren Spinning-Radern abstram-
peln. Spinning, Hot Yoga, Soja-
Latte, kultivierte Abendessen, Gar-
ten- und Hausarbeit, Ehe- und
Elternpflichten: das sind im
Wesentlichen die Koordinaten
eines in Routine erstickten Lebens,
wie es Abby Ableman, Ehefrau
einer erfolgreichen Anwaltin und
Mutter zweier Kinder, seit einigen
Jahren flhrt. Die Titel gebende
Gehirnerschitterung, die sie sich
zu Anfang zuzieht - ihr Sohn wirft
ihr versehentlich einen Baseball an
den Schadel -, ist dabei natlrlich
mehr als eine den Kopf betref-
fende Angelegenheit: Abby leidet
an einer Midlife-Krise (bei Bowie
nennt sich das ,crack in the sky®),
und sie ist sexuell frustriert, wie
eine Szene im Ehebett unmissver-
standlich deutlich macht.
,Concussion“ markiert ein neues
Kapitel im queeren (und les-
bischen) Kino. Gleichgeschlechtli-
che Partnerschaften und Ehen sind
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CONCUSSION [512]

Guerilla Girls light

Scharfsinnige Abhandlung Uber das Vorstadtmilieu

hier nicht nur in der Mitte der
Gesellschaft und nach den
urbanen Zentren auch in den Vor-
stadten angekommen; auch der
heterosexuell konnotierte Subur-
bia-Ennui hat sich in Stacie Pas-
sons Debutfilm zur geschlechter-
Ubergreifenden Krise ausgewach-
sen. Da hatte Rose Troche, die Pro-
duzentin des Films, vor zwei
Jahrzehnten noch an ganz anderen
(identitatspolitischen) Fronten zu
kampfen: in ihrem Film ,,Go Fish*
(1994), der auch das akademische
Umfeld der Women Studies streift,
ging es unter anderem noch um
Themen wie feministische
Geschichtsschreibung, butch/
femme-Dichotomien und ob gele-
gentlicher Sex mit Mannern ein
lesbisches Selbstverstandnis dis-
qualifiziert. In ,,Concussion” erin-
nert nur noch ein Plakat der Kinst-
lerinnengruppe Guerilla Girls an
den feministischen Aktivismus und

seine Debatten.
Die vormals auf so erhitzte Weise
diskutierten Kategorisierungen
und Grenzziehungen haben sich
aufgeldst. Als Abby die Angebote
eines Sexdienstes wahrzunehmen
beginnt und schlieBlich selbst als
Anbieterin namens Eleanor auftritt,
wird sie schlicht und pragmatisch
als ,reifere Frau“ charakterisiert.
Auch ihre Kundinnen sprengen die
Grenzen fester Rollenzuschrei-
bungen: heterosexuelle Frauen, die
aus Enttauschung oder Neugierde
kommen, sind ebenso vertreten
wie eine dickliche Studentin, die in
ihrem Leben noch nie Sex hatte.
,Concussion“ ist sicherlich keine
lesbische ,,Belle de Jour“-Version
aus dem Kosmos der amerika-
nischen Vorstadt, wie es die
Inhaltsangabe glauben machen
kdnnte. Ganz widerstandsfrei ist
das Ausleben der Sexualitat eben
doch nicht umzusetzen. Mit viel

Sinn far Humor fangt der Film
etwa die Unsicherheiten bei Abbys
Verabredungen ein: die Irritation
auf Seiten der Kundinnen, wenn
Abby sie vorher zum Gesprach ins
Café bestellt, das korperliche
Befangensein, die gegenseitigen
Projektionen, die sich nicht selten
als vollig falsch herausstellen. For-
mal sieht ,,Concussion” ziemlich
glatt heruntergefilmt aus, was man
als ein endgultiges Ableben der
auch stilistischen Innovationen des
Queer Cinema deuten kann. Doch
es ist gerade der Blick auf den
sozialen Habitus und seine sau-
beren Oberflachen, der den Film
zu einer scharfsinnigen Abhand-
lung auf das krisenbesetzte Vor-
stadtmilieu macht. Esther Buss

BEWERTUNG DER
FILMKOMMISSION

Eine Frau in einer lesbischen Beziehung
merkt, dass sie ihre Rolle als Hausfrau,
Mutter und Partnerin nicht mehr erfillt.
Sie sucht nach Auswegen aus den
Widerspriichlichkeiten und beginnt
unter anderer Identitat in der Stadt als
Prostituierte zu arbeiten. Ein ambitio-
niertes, mit Sinn flir Humor inszeniertes
Drama, das ein neues Kapitel im
queeren Kino einldutet. Der genaue Blick
auf den sozialen Habitus und seine strin-
gente Form machen den Film dariiber
hinaus zu einer scharfsinnigen Abhand-
lung iber das Vorstadtmilieu. - Ab 16.

Scope. USA 2013
Regie, Buch: Stacie Passon

Kamera: David Kruta

Musik: Barb Morrison
Schnitt: Anthony Cupo

Darsteller: Robin Weigert (Abby/Eleanor),
Julie Fain Lawrence (Kate), Maren Shapero
(Mayer), Micah Shapero (Jake), Janel
Moloney (Pru), Funda Duval (Sarah)

Lange: 96 Min. | Verleih: Salzgeber
Start: 5.12.2013 | FD-Kritik: 42 077
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OLDBOY [512]

Die Rache ist mein

Spike Lee verhebt sich am Remake des Klassikers

N1 Jahrelang wird ein Mann in
einem Hotelzimmer gefangenge-
halten. Ohne Kontakt zur AuBen-
welt, ohne jede Begriindung. Man
versorgt ihn mit Nahrung, lasst ihn
aber komplett im Ungewissen Uber
sein Schicksal. Eines Tages
erwacht er in einem groBen Koffer
in einem Park und ist wieder frei,
in einer Welt, die er nicht mehr
kennt. Doch noch ist das grausame
Spiel, das sich sein Peiniger fur ihn
ausgedacht hat, nicht zu Ende: Der
Mann, der hinter der Entfiihrung
steht, nimmt Kontakt zu seinem
Opfer auf und fordert es auf, seine
|dentitat in Erfahrung zu bringen
- und den Grund fir seine Tat.
Die Ausgangssituation des Mangas
,0ld Boy“ von Garon Tsuchiya und
Nobuaki Minegishi ist mustergiltig
far einen Thriller, weil das Publi-
kum genauso im Dunkeln tappt
wie der Protagonist und die klau-
strophobische Situation eine unan-
genehme Identifikation bewirkt.
Park Chan-Wook hat daraus einen

fulminanten Film gemacht, der
2004 in Cannes mit dem GrofB3en
Preis der Jury ausgezeichnet
wurde. Das US-amerikanische
Remake wurde nun von Spike Lee
inszeniert, der sich sehr eng auf
Park bezieht und wie dieser nur
wenige Passagen der japanischen
Comicvorlage Ubernimmt.

Doch der virtuose Manierismus
von Park Chan-Wook, der dem
Stoff eine enorme asthetische
Kraft und Wucht verlieh und sei-
nen Film von der ersten Einstel-
lung an zu einem Erlebnis machte,
findet bei Spike Lee keine Entspre-
chung. Dessen Inszenierung wirkt
einfallslos und in manchen Szenen
sogar wie ein Shot-for-shot-
Remake, das die eindringlichen
Bilder von Parks Film nur imitiert,
aber keine eigene Interpretation
der Geschichte liefert.

Am interessantesten wird das
Remake, wenn es von der fil-
mischen Vorlage abweicht. So
dauert es im Gegensatz zum Parks

im Kino @ NEUE FILME

Original recht lange, bis der neue
,Oldboy“ richtig in Fahrt kommt, da
die Inszenierung sich zunachst
ausgiebig darauf konzentriert, den
von Josh Brolin mit viel Kérperein-
satz gespielten Geschaftsmann
Joe Doucett zu demontieren. Spike
Lee prasentiert einen Saufer als
Hauptfigur, der seine Familie ver-
nachlassigt, hemmungslos mit den
Frauen seiner Geschaftspartner
flirtet und sich nachts in dunklen
Seitengassen Ubergibt. Sympathie-
trager sehen anders aus. Es ist
deshalb nicht sonderlich abwegig,
dass dieser Mann sich im Laufe
seines Lebens viele Feinde
gemacht hat. Als er entfihrt wird,
braucht man nicht zu ratseln, ob
daflir jemand einen Grund hatte.
Denn Joe Doucett kann man ein-
fach nicht mogen.

Die 20 Jahre, die Doucett in sei-
nem Gefangnis verbringt, wirken
deshalb noch intensiver, weil er in
dieser Zeit ganz auf sich zuriickge-
worfen und gezwungen wird, Uber
sein Verhalten nachzudenken, Uber
seine Familie und vor allem Gber
seine Tochter, die er so lange ver-
nachlassigt hat. All dies macht die
Figur greifbarer als bei Park, aber
in gewisser Weise auch eindimen-
sionaler, weil ihr keine Geheim-
nisse gelassen werden.

Lees Version der archaischen
Rachegeschichte ist insgesamt viel
plakativer geworden, weil sie auf
Erklarungen setzt, wo im Original
Leerstellen waren, oder auf drama-
turgische Zuspitzungen. Schon
Park machte aus dem Motiv der
beildufigen Krankung in der Comic-
vorlage eine weitaus skandaltrach-
tigere Geschichte tiber Schuld und
Gesichtsverlust. Bei Lee nun wird
Doucetts Peiniger sogar in Schutz
genommen und vielmehr selbst
zum Opfer erklart.

In vielerlei Hinsicht kénnte man
Lees ,,Oldboy* als weichgespllt
bezeichnen, waren da nicht die
Gewaltexzesse, wenn Joe nach sei-
ner Gefangenschaft zum kaltbl-
tigen Racher mutiert, mit dem
Hammer Schadeldecken zertrim-

mert oder Kehlen aufschlitzt. Die
Verbindung von Gewalt und Tragik,
die Parks ebenfalls wenig zimper-
lichen Film auszeichnete, bleibt bei
Lee jedoch aus. Hier fihrt diese zu
rein gar nichts und ist nicht mehr
als ein abstoBender Schauwert.

Als Steven Spielberg sich die
Rechte fiir ein Remake sicherte,
war eine Neuverfilmung der kom-
plexen Manga-Vorlage geplant.
Daraus hatte ein spannender Film
werden kdnnen, der eigene The-
men setzt und den Stoff adaptiert.
Unter Spikes Lees Regie ist daraus
aber nicht mehr als eine seelen-
lose und effekthascherische Kopie
geworden. Stefan Stiletto

BEWERTUNG DER
FILMKOMMISSION

Ein unsympathischer Geschaftsmann
wird 20 Jahre lang ohne Angabe von
Griinden in einem Hotelzimmer gefan-
gengehalten. Als er freikommt, sinnt er
auf Rache, doch sein Peiniger verwickelt
ihnin ein grausames Spiel. Eine US-ame-
rikanische Neuadaption eines japa-
nischen Mangas, die sich sehr eng an
den gleichnamigen stidkoreanischen
Thriller von Park Chan-Wook anlehnt,
ohne jedoch dessen inszenatorische Vir-
tuositat oder emotionale Wucht zu errei-
chen. Das Remake wirkt vielmehr wie ein
seelenloses Imitat, dessen grausame
Gewalttatigkeit zum Selbstzweck gerinnt.

Scope. USA 2013
Regie: Spike Lee

Buch: Mark Protosevich

Kamera: Sean Bobbitt

Schnitt: Barry Alexander Brown

Darsteller: Josh Brolin (Joe Doucett),
Elizabeth Olsen (Marie), Sharlto Copley
(Adrian Pryce), Samuel L. Jackson (Chaney),
Michael Imperioli (Chucky)

Lange: 104 Min. | Verleih: UIP
Kinostart: 5.12.2013 | FD-Kritik: 42 078
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1 Immer wieder drangt sich die
Erinnerung an Anne Wilds Mar-
chenfilm ,Hansel und Gretel”
(2005) auf: an diese intensive
mythische Fabel Gber (Lebens-)
Mut, kindliches Durchsetzungsver-
maogen und vor allem - Geschwi-
sterliebe. Denn um all das geht es
auch in ,Schwestern®, mag auch
der fins-tere Herbstwald einer hell-
lichten Obstbaumwiese gewichen
sein, und mdgen nun weit mehr
Erwachsene mit ihrer Selbstbezo-
genheit, ihren Sorgen und ihrer
Unzufriedenheit, ihrem Lebens-
frust und ihren Enttauschungen
den heiBen Sommernachmittag in
der schwabischen Natur aufladen.
Niemand von ihnen vermag mehr
ganz einfach das zu sagen, was
das Madchen Marie einmal so naiv
wie selbstbewusst tréllert, wah-
rend es im Bienenkostiim um die
Erwachsenen herumtollt: ,Es ist
gut, dass es mich gibt!“ Und nie-
mand will so ganz wahrhaben,
dass dann doch mit jedem von
ihnen etwas geschieht; etwas, das
in Worten banal oder gar lacher-
lich klingen mag, das aber dank
der intensiven visuellen und akus-
tischen Erzéhlweise des Films auf
etwas Geheimnisvolles, Unerklar-
bares verweist; auf etwas Beruhi-
gendes, vielleicht Reinigendes, das
sich aus den ,,Launen” der Natur,
ihrer Stille wie ihren Gerauschen
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SCHWESTERN [1212.]

Alles hat einen Anfang

Der Eintritt ihrer Tochter ins Kloster konfrontiert eine Familie mit sich selbst

erklaren mag, aus dem Klang eines
Wassertropfens, dem Wispern
eines lauen Windzugs, dem Sum-
men der Insekten. Hinter dem aber
vielleicht noch etwas mehr stecken
kénnte. Denn ,,Schwestern” han-
delt nicht zuletzt auch vom Glau-
ben - zumindest als ernsthafte
Option fir das, von dem wir uns
leiten lassen (k&nnen).
Vordergrindig gestaltet sich der
Film als intelligente, héchst unter-
haltsame Ensemble-Geschichte
mit vorzUglichen Darstellern und
pointierten, mitunter scharfzin-
gigen Dialogen. Eltern, Mutter und
Oma, Onkel, Sohn, Tochter und
Enkelkinder treffen zusammen, um
einer ungewohnlichen ,Hochzeits-
feier” beizuwohnen: Kati, die jin-

gere Tochter, hat sich entschlossen,

Nonne zu werden. In einem Kloster
in Oberschwaben soll sie ihre
Ordenskleider empfangen, und
ihre Familie soll im Rahmen eines
feierlichen Akts Abschied nehmen
von der Kati, die sie kennen. Was
auch bedeutet, dass sie endglltig
mit Katis Entscheidung klarkom-
men mussen. ,Altes ist vergangen,
Neues ist geworden®, heiBt es in
der Predigt, doch fir die durch
und durch weltliche Familie ist das
l[angst nicht so einfach. Der Schock
sitzt tief, Verdrangtes und Unaus-
gesprochenes treten hervor und
zwingen dazu, die Lebensentwirfe

und Werte zu hinterfragen. Mutter
Usch, resolute Wirtschaftsjournal-
istin, lehnt jede Verantwortung ab,
schimpft auf die katholische Kirche
und beklagt die Angst, die sie ver-
breiten wirde; Saskia, ihre altere
Tochter, klagt und hadert mit
ihrem ziellosen Dasein, dem nur
die jingere Schwester Halt geben
kdnne; Bruder Dirk und seine Frau
Doreen werden von ihrer eigenen
kleinen Familie und ihren existen-
ziellen Noten aufgesogen, wah-
rend sich der reiche Onkel Rolle,
der mit seiner jungen, intelligenten
Geliebten anreist, abgeklart gibt -
auf Dauer ebenso wenig erfolg-
reich wie die anderen. Auf der
Obstwiese landen sie, weil sich die
Zeremonie im Kloster verzogert;
nur Saskia dringt schlieBlich zu
Kati vor. Anne Wild bereitet diese
zentrale Begegnung der Schwes-
tern mit stillen, kontemplativen
Szenen aus dem Klosterinneren
vor, die sich beharrlich in die fami-
lidren Zwistigkeiten schieben und
sie (ein-)dringlich auf eine weitere
gedankliche Ebene heben, quasi
als subtiles Spannungsfeld zwi-
schen dem Profanen und dem
Sakralen. Wenn schlieBlich die
»alte” Schwester von einer ,neuen”
abgeldst wird, dann ist dies ein
stiller, hdchst suggestiver Vorgang,
der sich nahezu ,,naturlich“ aus der
visuellen und klanglichen Gestal-

tung heraus ergibt. Wobei das
eigentliche Wunder des Films
darin besteht, dass er nie ins Wei-
hevolle abdriftet, sondern vorran-
gig eine warmherzige, liebenswr-
dige ,menschliche Komodie“
bleibt - getragen von seiner faszi-
nierenden Sprache voller poe-
tischer Chiffren: flrs Loslassen und
Abldsen, flr das reale wie symbo-
lische Offnen von Turen, das
Mysterium des Glaubens wie auch
die Patt-Situation, in der am Ende
alle staunend verharren. Dann
heiBt es: ,,Ich wei3 nicht.” - ,Ich
weiB auch nicht.“ Was vielleicht
gar nicht mehr stimmt.

Horst Peter Koll

BEWERTUNG DER
FILMKOMMISSION

Die jiingste Tochter einer durch und
durch weltlichen Familie schlieBt sich
einem Orden an. Am Tag ihrer Einklei-
dung treffen sich alle beim Kloster. Als
sich die Zeremonie verschiebt, brechen
auf einer Obstwiese lang aufgestaute
Konflikte los. Unausgesprochenes
drangt ans sommerliche Tageslicht,
Lebensentwiirfe und Haltungen werden
hinterfragt. Die familiaren Zwistigkeiten
verlieren ihre Wucht, als sich Profanes
und Sakrales ineinanderschieben.
Warmbherzige ,,menschliche Komddie*
Giber das Loslassen, visuell wie akustisch
getragen von der subtilen Kunst poe-
tisch-stiller Chiffren. - Sehenswert ab 14.

Deutschland 2013
Regie, Buch: Anne Wild
Kamera: Ali Gétzkaya

Musik: Balz Bachmann

Schnitt: Dagmar Lichius

Darsteller: Maria Schrader (Saskia
Kerkhoff), Ursula Werner (Usch Kerkhoff),
Jesper Christensen (Onkel Rolle), Felix
Knopp (Dirk Kerkhoff), Anna Blomeier
(Doreen Kerkhoff)

Lénge: 85 Min. | FSK:ab O; f
Verleih: Farbfilm | Start: 12.12.2013
FD-Kritik: 42 079
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Z1FUr einen Film, der das Thema
Arbeit schon im Titel tragt, zeich-
net ,Workers“ ein im Tempo
erstaunlich bedachtiges und
betriebsarmes Geschehen. José
Luis Valle reiht meist lange, weit-
winkelige und in ihrer Wirkung
extrem tableauartige Einstellungen
aneinander, in denen die im Ver-
haltnis zu ihrer Umgebung kleinen
Figuren in ihrer automatisierten
Arbeitsroutine eher stoisch - und
geradezu hypnotisch - dahindam-
mern, als sich sichtbar zu veraus-
gaben.

Lidia, eine von sieben Hausange-
stellten einer sehr reichen und sehr
kranken alteren Dame, sieht man
etwa ausgiebig beim Wischen von
Glaskaraffen und Statuen. Rafael,
der als Reinigungskraft in einer
Glahbirnenfabrik arbeitet, bearbei-
tet unterdessen mit einem Spach-
tel gewissenhaft einen angeklebten
Kaugummi auf dem Boden oder
bewegt mutterseelenallein den
Wischmopp durch die vom Neon-
licht beleuchteten Gange. Entfrem-
dung und Einsamkeit als Effekte
von Arbeit und Dienstleistung ste-
hen hier mehr im Vordergrund als
die Kraft und Energie verschlei-
Bende Tatigkeit selbst.

Valle kehrt in seinem Spielfilmde-
bt die Arbeit aber auch immer
wieder ins Absurde, Sinnentleerte
und dreht damit die Marx’sche
Theorie noch ein Stlick weiter. Eine
der Aufgaben von Lidia besteht
zum Beispiel darin, den Windhund

kurzfilmf!-stival
hochschule
offenburg
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WORKERS [1212.]

Princesa muss sterben

Kunstsinnige Parabel Uber zwei mexikanische Arbeiter

der Hausherrin, genannt ,,Princesa®,

bei Spazierfahrten mit dem
Mercedes zu begleiten und ihm an
einem besonders schénen Aus-
sichtspunkt den Sonnenuntergang
zu zeigen. Uberhaupt ist Princesa,
die ihre penibel abgewogene
Fleischration aus goldenen Napfen
frisst und eine Abneigung gegen
Volksmusik hegt, das Zentrum der
pervertierten Arbeits- und Besitz-
verhéltnisse: Als die Herrin stirbt,
geht ihr Erbe an sie, die Angestell-
ten werden zwar weiterhin
beschaftigt, nur ist ihre neue
Arbeitgeberin jetzt eben ein ver-
wohntes Haustier.

Rafael und Lidia, die der Film erst
in der letzten Szene visuell mitei-
nander verbindet, beginnen auf
ihre eigene Art gegen die herr-
schende Ordnung zu rebellieren.
Der wortkarge Rafael, dem nach
30 Jahren harter Arbeit die Rente
verweigert wird, weil er sich illegal
in Tijuana aufhalt - und dem das
Recht auf Weiterarbeiten von sei-
nem Vorgesetzten als ein Akt der
Gnade verkauft wird -, antwortet
mit kleinen Sabotageakten: hier ein
nicht zugedrehter Wasserhahn,
dort eine in die Kloschissel gewor-

fene Toilettenpapierrolle. Und flr
die sanftmutige Lidia ist irgend-
wann klar: Princesa muss sterben.
José Luis Valle, ein in El Salvador
geborener mexikanischer Filmema-
cher, verfolgt in ,Workers* ein
asthetisch hochambitioniertes Pro-
gramm. Die Bilder sind meist licht-
durchflutet, hell, sauber und poliert
wie die Oberflachen, die Rafael
und Lidia mit ihren Lappen,
Wedeln und Mopps blankputzen;
nur Rafaels Wohnwagen ist eng
und versumpft in Brauntdnen. Nah-
aufnahmen gibt es selten, Valles
bevorzugte Einstellung ist die
Totale.

Einmal kippt der Film gleicherma-
Ben ins Dokumentarische wie Biih-
nenhafte und zeigt minutenlang
eine StraBe: Prostituierte stehen
herum, Leute gehen vorbei,
jemand schreibt unter ein ,Ich
liebe Dich“-Graffiti ,nicht mehr,
steigt auf ein Fahrrad und fahrt
davon. Durch die extreme Raum-
tiefe, das Zusammenspiel von Vor-
der- und Hintergrund und die gera-
dezu maBgeschneiderte Kadrage,
erinnern die Bilder gelegentlich an
Dioramen. Valles Asthetizismus ist
dabei so beeindruckend wie ermi-

WEN [ICH K@Nll@ VON
DEUTSCHLAND WARE

www.shorts-offenburg.de
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dend. Was als Satire auf die gefra-
Bigen Mechanismen der Arbeits-
welt angelegt ist, wird mitunter zur
Demonstration eines Ubersteiger-
ten Formwillens, der seine Figuren
regelrecht musealisiert. Esther Buss

BEWERTUNG DER
FILMKOMMISSION

Zwei Menschen, ein Mann und eine Frau,
haben drei Jahrzehnte lang ermidend
stupide Arbeiten ausgeftihrt, ohne zu
murren. Doch als man sie um die Frlichte
ihres Lebensabends bringen will, rebel-
lieren sie, nicht laut, sondern stoisch und
leise. Mit ausgepragtem Stilwillen erzahlt
der stille Film von den Entfremdungsef-
fekten und Automatismen der Arbeits-
welt. Eine post-marxistische Abhandlung,
absurd und gestochen scharf ins Bild
gesetzt. Mitunter leidet der Film aller-
dings an seinem tiberambitionierten
visuellen Konzept, das die Figuren wie
Statisten erscheinen lasst. - Ab 14.

Scope. Mexiko/Deutschland 2013
Regie, Buch: José Luis Valle

Kamera: César Gutiérrez Miranda

Schnitt: Oscar Figueroa

Darsteller: Jesus Padilla (Rafael), Sasana
Salazar (Lidia), Barbara Perrin Rivemar
(Elisa), Sergio Limon (Severino), Vera
Talaida (Patrona)

Lange: 122 Min. | FSK: ab 6; f
Verleih: Bildkraft | Kinostart: 12.12.2013
FD-Kritik: 42 080

_ * Gemeinsam
II¥8 Zukunft gestalten.
EVa Volksbank Offenburg




NEUE FILME® im Kino

- -

DIE TRIBUTE VON PANEM - CATCHING FIRE [211.]

Das Gift der Beeren

Beachtlich: der zweite Teil der Fantasy-Trilogie

21, Wir wollen einander nicht mehr
belligen.” So lautet das kleine Waf-
fenstillstandsangebot des greisen,
von Donald Sutherland mit katzen-
hafter Undurchschaubarkeit verkor-
perten Prasidenten Snow an seine
Widersacherin Katniss Everdeen.
Snow hat sich herabgelassen, das
junge Madchen in ihrem armlichen
Heimatdistrikt aufzusuchen, um es
in seine Schranken zu verweisen.
Denn der Auftritt von Katniss bei
den letzten Hungerspielen (,,Die
Tribute von Panem®) hat in der
unterdrlckten Bevolkerung den
Geist der Revolte geweckt, als Kat-
niss die Regeln der grausamen Gla-
diatorenkampfe unter Jugend-
lichen Uber den Haufen warf,
indem sie mit ihrem Kampfkame-
rad Peeta eher gemeinsam sterben
wollte als den anderen zu toéten.
Snows Erscheinen bei Katniss soll
die Drohung unterstreichen, von
nun an gefalligst im Sinne des
Regimes zu handeln. Doch indem
er das Madchen in ihrem Wohnzim-
mer umschleicht, offenbart der
Diktator die Grenzen seiner Macht.
,Wie fragil muss ein System sein®,
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fragt ihn Katniss, ,wenn ein paar
Giftbeeren es so erschittern kdn-
nen?*

Hatte der faschistische Machtappa-
rat in der Verfilmung des ersten
Bands von Suzanne Collins’ Fantasy-
Trilogie noch einwandfrei funktio-
niert, zeigt der zweite Teil das
Regime am Rande einer Revolution.
Katniss und Peeta werden gezwun-
gen, auf einer Promotiontour den
Tod ihrer jungen Mitbirger in der
Arena als tapferen Opferakt flr das
Allgemeinwohl zu verkaufen. Doch
auch dieser Plan geht nicht auf,
denn immer wieder kommt es zu
Solidaritatsbekundungen, die von
den gesichtslosen Schergen des
Staats gnadenlos, aber letztlich ver-
geblich unterdrickt werden.

In grauen, beklemmenden Bildern
setzt Regisseur Francis Lawrence im
ersten Drittel des Films die Diktatur
in Szene, die brutale Niederschla-
gung der Aufstande wie das elende
Leben der Zivilisten unter der Will-
kar der Unterdriicker. Die Inszenie-
rung macht so tUberzeugend nach-
vollziehbar, wieso Katniss zur Hoff-
nungstragerin aufsteigt und die

erneute Austragung der Hunger-
spiele schlieBlich zum Scheidepunkt
flr das Regime wird.
Der offene Krieg bleibt allerdings fiir
das auf zwei Filme aufgeteilte Finale
aufgespart. ,,Die Tribute von Panem
- Catching Fire” teilt somit mit ande-
ren Trilogie-Mittelteilen das Problem,
eine ausreichend interessante
Geschichte erzahlen zu mussen, die
nicht als bloBe Wiederholung des
ersten Teils oder als Uberlanges
Anzahlen des Abschlusses verstan-
den wird. Die Regie von Francis
Lawrence zieht sich dabei recht
achtsam aus der Affare, indem sie
der Jugend, der Verletztlichkeit und
den Sehnsiichten der Hauptfiguren
groBere Aufmerksamkeit widmet.
Katniss wird zwischen der Liebe zu
ihrem eigentlichen Freund Gale und
den weniger heftigen, aber durchaus
vorhandenen Geflihlen fur Peeta
zerrissen - ein Dilemma, das die
fabelhafte Jennifer Lawrence
ebenso glaubwirdig vermittelt wie
den wachsenden Schmerz tber das
Leid der Menschen, die sich ihretwe-
gen gegen das Regime auflehnen.
Daneben gewinnen auch die Neben-
figuren deutlich an Profil: Das Alko-
holproblem von Katniss’ Mentor Hay-
mitch, das Uberkandidelte Gehabe
der PR-Dame Effie, selbst die Dau-
erhysterie des medialen Anpeit-
schers Caesar werden als Strategien
erkennbar, den zynischen Wahnsinn
der Hungerspiele zu ertragen.
Die Kampfhandlungen erscheinen
demgegenUber eher redundant. Die
perfide |dee, die Kampfer aus frihe-
ren Siegern zu rekrutieren und damit
auch Katniss und Peeta erneut der
Todesgefahr auszusetzen, andert
nichts an den etablierten Vorausset-
zungen: Den edelmiitigeren Recken,
die Allianzen anstreben, und sorgfal-
tig zu Sympathiefiguren aufgebaut
werden, stehen erbarmungslose
(und daher auch ohne Gewissens-
bisse zu tdétende) Killer gegentiber
sowie namenlose ,geborene Opfer”,
die keine Chance haben. Das ausge-
dehnte Durchspielen der Strategien,
die wechselnden Biindnisse und die
Flucht vor den Fallen in der Arena

machen das letzte Filmdrittel dann
aber zu einer ziemlich zdhen Ange-
legenheit - bis Katniss sich endlich
gegen das Regime wendet. Am
Ende stehen das Scheitern des
Spiels, der Beginn der Revolution
und eine verheerende Mitteilung fur
Katniss, die den Ausblick auf die
beiden Finalfilme erlaubt. Was
hohe Erwartungen weckt, ob die
Figuren auch vor dem Hintergrund
eines echten Kriegs ihre Komplexi-
tat bewahren kdnnen. Marius Nobach

BEWERTUNG DER
FILMKOMMISSION

Nach dem Gewinn der ,,Hungerspiele”
wird ein junges Madchen gezwungen,
flr das diktatorische Regime von Panem
Propaganda zu machen. Doch ihre PR-
Tour stachelt die unterdriickte Bevolke-
rung nur zum Aufstand an. Die Verfil-
mung des zweiten Teils einer dysto-
pischen Romantrilogie wartet bei der
Abbildung des Unterdriickungsapparats
mit beklemmenden Bildern auf und ent-
wickelt die Figuren glaubwiirdig weiter.
Die Inszenierung der Kampfhandlungen
fallt dagegen eher repetitiv aus und
gerat zum bloBen Vorspiel flir den
bevorstehenden Krieg. - Ab 14.

|
THE HUNGER GAMES - CATCHING FIRE.
Scope. USA 2013

Regie: Francis Lawrence

Buch: Simon Beaufoy, Michael Arndt

Kamera: Jo Willems

Musik: James Newton Howard
Schnitt: Alan Edward Bell

Darsteller: Jennifer Lawrence (Katniss
Everdeen), Josh Hutcherson (Peeta Mellark),
Liam Hemsworth (Gale Hawthorne), Woody
Harrelson (Haymitch Abernathy), Elizabeth
Banks (Effie Trinket), Donald Sutherland
Lénge: 146 Min. | FSK:ab 12; f

Verleih: Studiocanal | Start: 21.11.2013

FD-Kritik: 42 081
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LAST BUT NOT LEAST

Die ausfuhrlichen Kinokritiken zu den nur kurz
skizzierten Filmen finden sich
im Berichtszeitraum auf unserer Website
www.filmdienst.de. Wie alle anderen
Filmrezensionen des FILMDIENST
sind sie danach fiir Abonnenten
in unserer ,,CinOmat“-Datenbank
nachzulesen.

45 MINUTEN BIS RAMALLAH [512]

1 Ein 30-jahriger Palastinenser mit israelischem Pass kehrt fiir eine Hochzeit in seine Heimat
zurlick. Dort gerdt er mit seinem autoritdren Vater so sehr in Streit, dass dieser an einer Herzat-
tacke stirbt. Nach Wunsch des Toten soll dessen Leichnam in Ramallah bestattet werden, was
eine irrwitzige Abfolge grotesker Zwischenfalle entlang der israelisch-palastinensischem
Demarkationslinie nach sich zieht. Eine tiberschaumend turbulente Multi-Kulti-Komddie, die
mit comichaft Giberzeichneten Figuren Terroristen, Rassisten und Fanatiker jeder Coleur der
Lacherlichkeit preisgibt und in einer I8blichen, aber auch selbstlduferischen Friedenshotschaft
miindet. - Ab 14.

DIE FRAU, DIE SICH TRAUT [12.12]

1 Als bei einer 50-Jahrigen eine Krebserkrankung diagnostiziert wird, erinnert sich die
ehemalige DDR-Leistungsschwimmerin an ihren Jugendtraum, den Armelkanal zu durch-
schwimmen. Ohne sich ihrer Familie zu offenbaren, bricht sie mit ihren bisherigen Lebens-
gewohnheiten, entzieht sich allen Anspriichen und stiirzt sich in ein hartes Training, was
ihr Umfeld als briiske Zurlickweisung empfindet. Ein ambivalentes Drama, das die Riick-
besinnung auf die eigenen Bedirfnisse mit der Wiederentdeckung von Leistungsbereit-
schaft und Askese verkniipft. Nur die iberzeugende Hauptdarstellerin bewahrt den Film
vor dem kompletten Absturz in ein ermidendes Martyrium. - Ab 14.

Deutschland 2013 | R: Marc Rensing | 98 Min. | FSK:ab 6; f | FD-Kritik: 42 084

GANZ WEIT HINTEN [512]

—> Ein linkischer Teenager muss mit seiner Patchworkfamilie in die Sommerferien fahren.
Dort lernt er den Manager eines SpaBbades kennen, der die vielversprechenden Anlagen
des Jungen entdeckt und zur Entfaltung bringt. Mit seinen coolen Spriichen verhilft er
ihm zu Lebensfreude und einer gewissen Leichtigkeit, die
den unterhaltsamen Film auch formal pragt. Trotzdem
lassen ihn der optimistische Ton und die stereotype Zeich-
nung der Figuren und Schauplatze bisweilen auch recht
eindimensional wirken. - Ab 14.

THE WAY WAY BACK. USA 2013 | R: Nat Faxon | 104 Min. | FSK:ab 0; f | FD-Kritik: 42 085

CARRIE [512.]

1 Inszenatorisch schwaches Remake des gleichnamigen Horrorklassikers von Brian de Palma,

der seinerseits frei auf einem frithen Erfolgsroman von Stephen King beruhte. Dem Film

misslingt der angestrebte Versuch eines vielschichtigen Psychogramms um eine telekinetisch

begabte Jugendliche, die sich im Kreuzfeuer ihrer religids-fanatischen Mutter und einer sich im

[ '| Mobhing ergehenden Schulgemeinschaft aufreibt und schlie-
lich ihre tbersinnlichen Krafte zu einem zerstorerischen Inferno
gegen alle richtet. Die Figurenzeichnung bleibt an der Oberfla-
che und wird zugunsten eines aufgesetzt wirkenden Bombast-
finales verraten.

Deutschland 2013 | R: Ali Samadi Ahadi | 90 Min. | FSK:ab12; f | FD-Kritik: 42 082

Scope. USA 2013 | R: Kimberly Peirce | 100 Min. | FSK:ab 16; f | FD-Kritik: 42 086

UNA NOCHE - EINE NACHT IN HAVANNA [1212]

217wei 17-jahrige Kubaner, die unterschiedlichen Schichten angehdren, wiirden gerne in
Miami ihr Gliick versuchen. Aus der vagen Idee wird unvermittelt Ernst, als einer von ihnen
wegen Totschlags von der Polizei gesucht wird. Zusammen mit einer jungen Frau wagen
sie auf einem eilig zusammengezimmerten FloB die Flucht. Ein in drei Teilen strukturiertes
und teilweise aus dem Off kommentiertes Drama, das die oft
erzahlte Geschichte von der Perspektivlosigkeit junger
Kubaner dramaturgisch geschickt und visuell erstaunlich
dicht erzahlt. - Ab 14.

BEHZAT C. ANKARA YANIYOR [1411.]

Z1Nach einem Mordanschlag auf den tiirkischen Innenminister kehrt ein desillusionierter
Kommissar wieder in seinen Job zur(ick. Bei seinen Ermittlungen stoBt er auf ein Netz aus
Intriganten und skrupellosen Polizisten, die das Land offensichtlich an den Rand eines
Biirgerkrieges drangen wollen. Ein hochaktueller politischer Thriller, der die populare
Figur eines unangepassten TV-Kommissars nutzt, um auf
die Gefdahrdung des Landes durch die selbstherrliche Regie-
rung von Recep Erdogan hinzuweisen. Dramaturgische wie
handwerkliche Unzulanglichkeiten fallen dariiber nicht
weiter ins Gewicht. - Ab 14.

Kuba/USA 2012 | R: Lucy Mulloy | 90 Min. | FD-Kritik: 42 083

Tirkei 2013 | R: Serdar Akar | 106 Min. | FSK:ab12; f | FD-Kritik: 42 087
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CARMINA O REVIENTA [512]

Z1Eine 58-jahrige Kneipenwirtin aus Sevilla will sich an den Versicherungen rachen und ihre
Kneipe und die Familie durch einen geschickten Versicherungsbetrug aus den roten Zahlen
holen. Teils herbe Komddie, teils semidokumentarisches Portrat einer ungewdhnlichen Frau
und ihrer Anschauungen als Gratwanderung zwischen Fiktion und Wirklichkeit. Der Film bringt
soziale Realitat, brachiale Komik und tiefe Lebensphilosophie zusammen. Die unverblimt iiber
sich, ihre Familie und das Leben rasonnierende Hauptdarstellerin Carmina Barrios ist die
Mutter des Regisseurs, wie auch viele andere Mitwirkende aus dessen Familie stammen. -
Ab14.(O.m.d.U.)

Spanien 2012 | R: Paco Leon | 70 Min. | FD-Kritik: 42 088

PESCADOR [512]

Z1Ein equadorianischer Fischer findet am Strand ein Paket Kokain und versucht es mit Hilfe
einer Bekannten in der nachsten Stadt, spater auch in Quito zu verkaufen. Unterwegs wan-
delt sich der unbedarfte Provinzler zu einem selbstbewussten Mann, dem manche lllusion

genommen wird. Eine Mischung aus Heist- und Road Movie,
die erst im letzten Drittel zu einem stimmigen Rhythmus
~ findet. In der Titelrolle lberzeugend gespielt, biiBt der Film
durch redundante Schleifen und eine unprazise Inszenierung
viel von seinem beilaufigen Charme ein. - Ab 14. (0.m.d.U.)

Ecuador/Kolumbien 2011 | R: Sebastién Cordero | 96 Min. | FD-Kritik: 42 089

CAMERA OBSCURA [512]

1 Ein 13-jahriges Médchen, das nach einem Unfall nahezu erblindet ist, kampft mit den Hohen
und Tiefen der Pubertat. Seine Eltern nehmen davon kaum Notiz, da es ihnen ausschlieBlich
darum geht, Geld fiir eine teure Augenoperation in den USA zu sammeln. Als ein Onkel das
Interesse des Madchens fiirs Fotografieren weckt,, entdeckt es, dass seine Familie nur noch
durch seine Blindheit zusammengehalten wird und es selbst im Zentrum eines Geflechtes

unerfillter Leidenschaften, verletzter Gefiihle und Krankungen
steht. Ein subtil und feinfiihlig inszeniertes Familiendrama, das
ohne Larmoyanz vom Umgang mit Behinderten erzahlt und die
Welt des erblindenden Madchens in eindringliche Bilder fasst.

- Sehenswert ab 14. (O.m.d.U.)

Spanien 2011 | R: Maru Solores | 91Min. | FD-Kritik: 42 090
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SONNWENDE [1212.]

—> Eine Abiturientin wird nach einer Party von einem Auto angefahren, doch auBer ein
paar Schirfwunden scheint nichts passiert zu sein. In der Folgezeit mehr sich jedoch
undefinierbare Schmerzen und Panikattacken. Ein filigran komponiertes Missbrauchsdra-
ma mit einer Giberzeugenden Hauptdarstellerin, das sich
allerdings lieber an avantgardistischen Irritationen erfreut,
statt der posttraumatischen Stérung auf den Grund zu

——— gehen. Eine elegische Glasglocken-Etiide, die auch ohne ihr
=™ sorgsam gehlitetes Geheimnis auskommen wiirde. - Ab 16.

Dt. 2013 | R: Judith Angerbauer, Bernhard Landen | 84 Min. | FSK:ab12; f | FD-Kritik: 42 091

VENEZIANISCHE FREUNDSCHAFT [512]

Z1Eine chinesische Immigrantin arbeitet in Italien fiir eine dubiose Organisation, die die Kosten

ihrer Einwanderung tibernommen hat und verspricht, ihren Sohn nachzuschicken, sobald die

Schulden getilgt sind. Als sie in einem Fischerdrtchen nahe Venedig den Job einer Barfrau

[ Ubernimmt, entspinnt sich eine leise Freundschaft zu einem
Fischer, die jedoch an Ressentiments zu zerreiBen droht. In
unpratenziés-poetischen Bildern erzahlt das Spielfilmdebiit von
der Hoffnung und den Momenten des Gllicks, die eine ausbeu-
terische Zwangslage ertraglicher machen. - Ab 12.

10 SONO LI. Scope. I/F 2011 | R: Andrea Segre | 98 Min. | FD-Kritik: 42 092

BATTLE OF THE YEAR [23811]

1 Ein vom Alkohol und von Schicksalsschlagen gebeutelter Basketballtrainer fiihrt eine bunte
Truppe jugendlicher Individualisten zur Weltmeisterschaft im Breakdance. Er riickt damit nicht
nur seinen Glauben an eine Zukunft der Fairness und Solidaritat zurecht. Auf der Basis der
Doku ,,Planet B-Boy*“ entwirft der Tanzfilm ein bedenkliches
Bild von Menschen, die nur durch Disziplin und Uniformitat mit
dem Leben zurechtkommen. Der militaristische Impetus und
die tiberladene Dramaturgie mindern Giberdies den Unterhal-
tungwert des Filmes. - Ab 12.

USA 2013 | R:Benson Lee | 110 Min. | FSK:ab O; f | FD-Kritik: 42 093

ANNELIE [1212.]

—> Eine heruntergekommene Pension in Miinchen ist die Heimat von Arbeitslosen, Obdachlo-
sen, Junkies und Alkoholikern. Sie bilden eine verschworene Gemeinschaft, die ihrer hoff-
nungslosen Lage mit Galgenhumor und anarchischem Widerstandsgeist begegnet. Ein zwi-
schen dokumentarischer Beobachtung und fiktionalen Szenen angesiedeltes Sozialdrama
(iber ein Obdachlosenheim. Der engagierte, aber sentimentale Film findet allerdings nicht das
rechte MaB zwischen den Episoden um schrage Typen und den traurigeren Einzelschicksalen.
Auch im Einsatz filmischer Mittel kann der Film oft nicht (iberzeugen. - Ab 14.

Schweiz/Deutschland 2013 | R: Antej Farac | 111 Min. | FD-Kritik: 42 094
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DER LIEFERHELD - UNVERHOFFT KOMMT OFT [512]

M Ein diberschuldeter Fleischlieferant, der mit seiner Freundin gerade sein erstes Kind erwar-
tet, wird mit den Resultaten seiner zwei Jahrzehnte zurtickliegenden Samenspenden konfron-
tiert. 142 seiner insgesamt 533 gezeugten Kinder wollen die Identitdt des Spenders gerichtlich
ermitteln lassen. Lahmes ,,Remake" der franko-kanadischen
Komddie ,,Starbuck®, das inszenatorisch arg enttauscht, obwohl
es vom selben Regisseur stammt. Eine haargenaue Reprodukti-
on flr den amerikanischen Markt, mit allen Schwachen des
Originals, aber ohne dessen Warmherzigkeit. - Ab 14.

DELIVERY MAN. Scope. USA 2013 | R: Ken Scott | 105 Min. | FSK:ab O; f | FD-Kritik: 42 095

AUF DEM WEG ZUR SCHULE [512.]

—> Vier Kinder aus Argentinien, Indien, Kenia und Marokko unterwegs zur Schule. Der
dokumentarische Film versteht den beschwerlichen, mitunter auch gefahrvollen Schul-
weg als metaphorisches Bild fir die Kinder und allgemein die Menschen in den aufstre-
benden Schwellen- und Entwicklungslandern. Kritische Blicke auf die unterschiedlichen
Bildungssysteme oder die kulturellen Spannungen, die aus dem Unterricht erwachsen,
werden dabei ausgeblendet. Uber der betont &sthetischen Inszenierung von Landschaf-
ten und Lebensumstanden soll vielmehr die Anstrengung der Kinder gewirdigt werden,
ihre sozialen Verhaltnisse zu tiberwinden. - Ab 12.

Frankreich 2012 | R: Pascal Plisson | 77 Min. | FSK:ab O; f | FD-Kritik: 42 096

CHELLAPONNU - NETTE MADCHEN [1212]

—> Beobachtungen aus dem Alltag von finf indischen Frauen, die fernab der GroBstadte
unter armlichen Bedingungen um ihr Auskommen kampfen. Das karge indische Landleben
wird im Off mit Erinnerungen einer Frau an ihre Kindheit in den 1960er-Jahren auf einem
schwabischen Hof unterlegt. Dadurch sollen Parallelen zwischen dem Alltag der Inde-
rinnen des 21. Jahrhunderts und dem bauerlichen Leben in
Deutschland 50 Jahre davor angedeutet werden. Ein ge-
wagtes Konzept, dessen schlichte Grundidee den eindrucks-
voll fotografierten Film jedoch nicht zu tragen vermag. -
Ab14.

Deutschland 2011 | R: Silke Abendschein | 69 Min. | FSK:ab 0; f | FD-Kritik: 42 097

EISHEIMAT [512.]

21Anfang der 1950er-Jahre wanderten mehrere hundert Frauen aus Deutschland nach Island
aus, um als Landarbeiterinnen und bald auch als Bauerinnen eine neue Existenz aufzubauen.
Sechs von ihnen blicken im hohen Altern auf ihre Erlebnisse und Erfahrungen zuriick, die
durchaus unterschiedlich ausgefallen sind. Ein stiller, ruhiger Debiitfilm, der in einfiihlsamen
Interviews die Lebensschicksale der Frauen auslotet und sie mit imposanten Landschaftsbil-
dern unterlegt. - Ab 14.

Deutschland 2012 | R: Heike Fink | 88 Min. | FSK:ab O; f | FD-Kritik: 42 098

HUKUMET KADIN 2 [7:11]

—> Die resolute Ehefrau eines kurdischen Blirgermeisters entschlieBt sich, fiir den Posten
des Dorfvorstehers zu kandidieren, da ihr Mann nicht mehr antritt und vom Gegenkandi-
daten, einem selbstgefalligen Machtmenschen, nichts Gutes zu erwarten ist. Eine folklo-
ristisch gepragte Komddie, die mit oftmals lauten Schwanken auf die grundlegenden
Probleme des Miteinanders in der ttirkischen Gesellschaft

| hinweisen will. Die kurze Produktionszeit des leicht verstol-
I perten Sequels einer schwungvollen tarkischen Gesell-
schaftssatire schlagt sich dabei in mancher kalauernden
Grobschlachtigkeit nieder. - Ab 12. (0.m.d.U.)

Turkei 2013 | R: Sermiyan Midyat | 105 Min. | FSK:ab 0; f | FD-Kritik: 42 050

RAM-LEELA [2111.]

Z1Bollywood-Version von Shakespeares ,,Romeo und Julia“, angesiedelt in einem nordin-
dischen Stadtchen, in dem zwei bis auf die Zéhne bewaffnete Clans sich unerbittlich
gegeniberstehen. Wie schon in seinem Erfolgsfilm ,,Devdas* liefert Regisseur Sanjay
Leela Banshali auch hier auf der Basis eines literarischen Klassikers opulentes Uberwailti-
gungskino und ein emotionales ,masala“ zwischen Burleske, Action und Tragddie. Das
Resultat ist zwar keine interessante Neuinterpretation Shakespeares, aber doch ein unter-
haltsamer Augenschmaus. - Ab 14. (0.m.d.U.)

Scope. Indien 2013 | R: Sanjay Leela Bhansali | 159 Min. | FSK:ab12; f| FD-Kritik: 42 099

FERNER LAUFEN AN:

Die Filme ,,Der Hobbit: Smaugs Eindde* (startet am 12.12.), ,,Wasser
und Feuer* (21.11.), ,,Ayas* (21.11.), ,,Diigiin Dernek* (5.12.) und ,,Tamam
miy1z?* (12.12.) konnten vor Drucklegung nicht gesichtet werden.

Die Kritiken erscheinen zeitnah zum Start auf unserer Website
www.filmdienst.de
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NEUE FILME @ auf DVD/Blu-ray

Ein Freund, ein guter Freund

, Ernest & Celestine”: Zauberhafter Animationsfilm (iber das Uberwinden von Vorurteilen

Es ist ein ungeschriebenes Gesetz, das

immer wieder durch Geschichten bekraftigt
wird: Die tief unter der Erde lebenden Mause und
die Baren an der Oberflache kénnen keine Freunde
sein. Auch die kleine Maus Célestine hort dies
Abend fir Abend im Waisenhaus - und mag doch
nicht recht daran glauben. Ohnehin ist Célestine
ein wenig anders. Sie will nicht wie die anderen
Mause spater einmal Zahnarztin werden, sondern
viel lieber zeichnen. Und schon jetzt sorgt sie mit
ihren Skizzen von Baren flr Unmut bei der alten
Aufsichtsmaus. Bei einem Ausflug in die Welt der
Baren, in der Célestine als Zahnmaus ausgefallene
Barenzahne einsammeln soll, 1auft einiges schief.
Bis Célestine schlieBlich dem grummeligen Baren
Ernest gegeniber steht, der sie am liebsten fres-
sen wirde. Mit Witz und Hoéflichkeit gelingt es ihr,
ihn ein wenig von seinem Hunger abzulenken. Als
sie ihm den Weg in einen Keller voller StuBigkeiten
weist und Ernest sich wenig spater revanchiert,
indem er der Maus zu allerlei Barenzéhnen verhilft,
ist dies der Beginn einer wunderbaren Freund-
schaft, die schlieBlich auch die Regeln und Vor-
schriften der Mause- und Barengesellschaft in
Frage stellt.
Wie durch Neugier und Aufgeschlossenheit Vorur-
teile Gberwunden werden kénnen und allmahlich
hinter Unterschieden Gemeinsamkeiten zu Tage
treten, davon erzahlt der bezaubernde franzdsisch-
belgische Zeichentrickfilm. Bemerkenswert leicht-
fliBig Ubersetzen die Regisseure Benjamin Renner,
Vincent Patar und Stéphane Aubier ernsthafte

FILMDIENST 25 [2013

Themen in eine kindgerechte Geschichte, ohne
jemals aufdringlich zu wirken. Die Handlung greift
Motive aus den ,,Ernest und Célestine“-Bilderb-
chern von Gabrielle Vincent auf (friher im
deutschsprachigen Raum als ,Mimi und Brumm*
verodffentlicht), und auch die Gestaltung orientiert
sich an den lIllustrationen der Vorlage. Wie die
Figuren mit groben, dynamischen Strichen und
bisweilen ohne feste Konturen gezeichnet werden,
so bleiben auch die Hintergriinde oftmals nur
angedeutet. Die Bilder wirken dadurch warm und
lebendig, im besten Sinne altmodisch, sehr eigen
und ungemein charmant - wie ein Gegenentwurf
zu all den aktuellen CGI-Animationsfilmen. Lie-
benswerte Charaktere, groe und kleine Themen,
die einflhlsam aufbereitet werden, und noch dazu
eine klnstlerisch eigenstédndige Umsetzung:
,Ernest & Célestine” ist der perfekte Kinderfilm
und ein Animationsjuwel. Dass ihm in Deutschland
ein Kinostart verwehrt blieb, ist eigentlich ein
Skandal! - Sehenswert ab 6.
Stefan Stiletto

ERNEST & CELESTINE. Frankreich 2012
Regie: S. Aubier, V. Patar, B. Renner
Lange: 79 Min. | FSK:ab 6

Das Penthouse -
Gefangen in der
Dunkelheit

Home-Invasion-Thriller

Jeder kennt die Angst,

selbst in den eigenen
vier Wanden nicht vor den
Gefahren der AuBenwelt
sicher zu sein. Daher kann das
Genre des Home-Invasion-
Thrillers, das diesen menschli-
chen Urinstinkt aufgreift, auf
eine lange, erfolgreiche Tradi-
tion zurtickblicken. Was aller-
dings den Nachteil hat, dass
solche Filme in der Regel
recht vorhersehbar ablaufen.
,Das Penthouse” vom Genre-
Routinier Joseph Ruben bil-
det da keine Ausnahme: Wie
die nach einem Anschlag
erblindete Sarah und zwei
psychopathische Verbrecher
sich auf dem beengten Raum
ihrer Wohnung umkreisen, wo
die Beute aus einem Uberfall
versteckt sein muss, ist zwar
durchaus spannend insze-
niert, aber auch Uberra-
schungsarm. Gerettet wird
der Thriller durch Michelle
Monaghan und Michael Kea-
ton, die aus ihrem Psycho-
duell immerhin einige Funken
schlagen kénnen. - Ab 16.
mno

PENTHOUSE NORTH. USA 2012
Regie: Joseph Ruben

Darsteller: Michelle Monaghan, Mi-
chael Keaton, Barry Sloane, Andrew
Walker

Anbieter: Ascot Elite

Lange: 90 Min. | FSK:ab 16

FD-Kritik: 42100

A.: Universum | FD-Kritik: 42101

Ausfuhrliche Kritiken zu 80.000 Filmen unter www.filmdienst.de



Europa Report
Sci-Fi-Thriller

Der Jupitermond Eur-

opa ist kaum kleiner als
der Erdtrabant. Die Hochst-
temperaturen betragen rund
minus 150 Grad Celsius. Doch
unter einem dicken Eispanzer
vermuten Wissenschaftler ein
Wasservorkommen, das gro-
Ber ist als das der Erde. Wah-
rend sich die Wissenschaft in
Wirklichkeit noch ziert, hat
Hollywood im Film bereits
eine sechskopfige For-
schungsmission nach Europa
entsandt, um nach potenti-
ellem Leben zu suchen. Fata-
lerweise scheitert die Expedi-
tion, doch der Mission Control
wird in letzter Sekunde
erstaunliches Bildmaterial
geschickt. Ganz im Stil von
Filmen wie ,Moon“ und ,,Gra-
vity“ gehalten, bereichert der
Thriller dank Gberzeugender
Darsteller und einer ruhigen,
fast kammerspielartigen
Inszenierweise das ,,Found
Footage“-Genre um ein
unheimliches SciFi-Drama mit
fir Low-Budget sehr pass-
ablen 3D-Effekten. - Ab 16.

Jog

Alles in Butter
Satirische US-Komddie

Bob Pickler lebt nur far

die Butter. Seit er sein
Talent entdeckt hat, aus Spei-
sefettblocken kunstfertige
Skulpturen zu schnitzen, ist er
in seinem Provinznest im
Mittleren Westen zur lokalen
GroBe avanciert. Seine ehr-
geizige Frau Laura sieht ihn
bereits als Gouverneur. Alles
lauft wunderbar, bis ein
schnitztechnisch begabtes
afroamerikanisches Waisen-
madchen auftaucht. Das
beherrscht die patriotische
Manipulation noch besser als
die Neokonservative, die des-
halb selbst den MeiBel in die
Hand nimmt, um die Ehre
ihres etwas unbedarften Gat-
ten zu verteidigen. Die Komo-
die von Jim Field Smith tber
die provinziellen Auswiichse
amerikanischer Politik teilt
gleichermaBen gegen Kon-
servative und Liberale aus,
wodurch die Satire recht
zahm gerat. Dank ausge-
zeichneter Darsteller wird das
Unterhaltungsbedurfnis aber
dennoch gesattigt. - Ab 14.
mno

EUROPA REPORT. USA 2013

BUTTER. USA 201

Regie: Sebastian Cordero

Regie: Jim Field Smith

Darsteller: Sharlto Copley, Michael
Nyqvist, Christian Camargo, Embeth
Davidtz, Anamaria Marinca

Darsteller: Jennifer Garner, Ty Bur-
rell, Yara Shahidi, Olivia Wilde, Rob
Corddry, Hugh Jackman

Lange: 90 Min. | FSK:ab 12

Lange: 90 Min. | FSK:ab 12

A.: Ascot Elite | FD-Kritik: 42 102

A.: Koch Media | FD-Kritik: 42 103

GROSSES KINO - NEU AUF DVD/BD

Parsifal

Eigenwillige und asthetisch radikale Verfilmung des
,,Biihnenweihfestspiels“ von Richard Wagner. Der
Regisseur flihrt seine jahrzehntelange Auseinanderset-
zung mit Wagners Werk zu einem konsequenten Héhe-
punkt: In langen, oft statischen Kameraeinstellungen
stilisiert er die Oper zum kultischen Exerzitium. - Ab 14.

FARSITAL

D/F 1982 | Regie: H. J. Syberberg | FSK: ab O | Anbieter: Filmgalerie 451

Ist das Leben nicht schén?

Ein verzweifelter Mann (James Stewart) wird von
einem Engel vor dem Selbstmord gerettet. Der hilf-
reiche Himmelshote fiihrt ihn durch sein zurlicklie-
gendes Leben und zeigt ihm, wieviel Gutes er unwis-
sentlich seinen Mitmenschen getan hat. Ein meister-
licher Weihnachtsklassiker, digital restauriert auf Blu-
ray. Im Bonusmaterial: eine colorierte Fassung des
Films.- Sehenswert ab 12.

USA 1947 | Regie: Frank Capra | FSK:ab 6 | Anbieter: StudioCanal

Die Monster Uni

Prequel zu ,,Die Monster AG*, in dem sich die beiden
Protagonisten Mike Glotzkowski und James P. ,,Sulley”
Sullivan als Erstsemester auf der Monsters University
kennenlernen. Ein aberwitziger, technisch brillanter
Trickfilm. In der technisch perfekten 3D BD-Edition
wird der hysterisch-fantastische FilmspaB durch eine
Fille erhellender Extras erganzt. - Sehenswert ab 8.

USA 2013 | Regie: Dan Scanlon | FSK:ab O | Anbieter: Walt Disney

To the Wonder

Ein US-Amerikaner und eine Osteuropderin verlieben
sich, doch dem Gliick ist keine Dauer beschieden. In
s eSS EER einer Parallelhandlung ringt ein Priester mit seiner
T THE Beziehung zu Gott. Mehr lyrische Reflexion als narra-
L iR BEER ives Kino, entwirft der Film eine vielschichtige, mit
Gegensatzen arbeitende Betrachtung menschlicher
Liebe im Spannungsverhaltnis von Ewigkeitssehn-
stichten und Verganglichkeit. - Sehenswert ab 16.

USA 2012 | Regie: Terrence Malick | FSK:ab 12 | Anbieter: StudioCanal
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IMKINOMIT,. Elisabeth Bronfen

Kinodunkel,

diistere Welt

Uber Cormac McCarthy, Amerikas
Verhdltnis zum Kino und Europas

Verhaltnis zu Amerika.

Rudiger Suchsland war mit Elisabeth Bronfen

in ,The Counselor”.

ormac McCarthy ist einer
der dunkelsten Autoren
der zeitgendssischen
amerikanischen Literatur-
landschaft“ - schon vor
dem Film freut sich Elisa-
beth Bronfen auf das, was
sie erwartet. Ridley Scotts
neuer Film ,,The Coun-
selor” entstand nach dem
ersten Originaldrehbuch
des US-Schriftstellers Cor-
mac McCarthy (,,Blood
Meridian®, ,,All die scho-
nen Pferde®). An McCar-
thy schatzt Bronfen, wie
er ,,auf scharfe und gna-

denlose Weise den
Mythos des Westens und
Amerikas entlarvt”,
Nachdem wir den Film
gesehen haben, hebt Eli-
sabeth Bronfen noch ein-
mal die Kraft der Vorlage
hervor: ,Seine Sprache ist
mal lakonisch, um die
emotionale Kargheit der
von ihm herauf beschwo-
renen Welt zu untermalen,
mal literarisch verdichtet,
um die Ausweglosigkeit
seiner Figuren hervorzu-
heben.” Bronfen, die in
Munchen aufwuchs, lehrt
seit Uber zehn Jahren in
Zirich. Obwohl ihr Ameri-
kanistik-Lehrstuhl den
Schwerpunkt in Literatur
hat, gelingt es ihr spie-
lend, dies immer wieder
mit ihrem zweiten groBen
Interesse, dem flr
bewegte Bilder, zu ver-

knapfen - oft zu grund-
satzlicheren kulturwissen-
schaftlichen Untersu-
chungen. Gerade ist ihr
neuestes Buch herausge-
kommen. Uber 200
Kriegsfilme hat sie dafir
in den letzten Jahren
gesichtet - das Ergebnis
ist ein volumindser Band:
,Hollywoods Kriege.
Geschichte einer Heimsu-
chung®. Darin untersucht
die Autorin den Zusam-
menhang zwischen Krieg,
Kino und moderner Kultur.
Vom US-Philosophen
Stanley Cavell habe sie
gelernt, das Kino als ein
Medium ernst zu nehmen,
in dem sich etwas ver-
dichtet, was aus dem 16.
und 17. Jahrhundert
stamme: ,,Friher gab es
Libretti, Opernarien,
Dramen, die Historienma-
lerei, die die Bildwelten
der Realgeschichte in die
Kunst integriert haben,
heute ist es das Kino.”
In Amerika habe sich um
1900 die kreative Energie
in die Massenkultur verla-
gert. ,Was Literatur von
Melville bis Poe im 19.
Jahrhundert war, das
Ubernehmen im 20. Jahr-
hundert Comic, Musik und
Filme. Fir Amerika ist das
Kino besonders wichtig,
weil es eine demokra-
tische Kunstform ist, die
von ganz vielen unter-
schiedlichen Leuten wahr-
genommen wird. Im Kino
koénnen tatsachlich auch
Werte verhandelt werden,
es ist ein 6ffentlicher
Raum - und diese Funk-
tion nimmt amerika-
nisches Kino bewusster

ein, als es das Kino anderer Lander

tut.“ Das gelte zum Beispiel auch fir

,The Counselor®: ,Cormac McCarthy
hat die ungewdhnliche Kraft, einen
in einer dusteren Welt in Bann zu
halten, und zugleich immer einen -
wenn auch sehr kleinen - Schimmer
Hoffnung aufkommen zu lassen.”
Danach reden wir noch Uber das
Verhaltnis von Europa zu Amerika.
Ist es durch die NSA-Skandale be-
lastet? ,Amerika bleibt ein Faszi-
nosum.” Der American-way-of-life
dricke sich vor allem Gber Konsum-
guter und Marken aus. Zudem war
es lange die vermeintlich freiere
Gegenseite Europas, Hoffnung wie
Versprechen. ,,Eine solche Fantasie
bedeutet eben auch, dass sich aus-
bleibende Erwartungen schnell in
Enttauschung umkehrt - Gbertrie-
bene Idealisierung und Uberzeich-
nete Damonisierung sind schon
immer zwei Seiten einer Medaille
gewesen. FUr Deutsche noch spezi-
eller lieBe sich natdrlich auch von
Amerika als Objekt einer Schuld im
doppelten Sinn sprechen: Amerika
hat uns 1945 besiegt, befreit,
unseren Aufschwung bezahlt, uns
erzogen, unsere Kultur neu gepragt.
Das hat zu Schuldgeftihlen geflhrt,
die sich gerne an Kritik an denjeni-
gen entladen, in deren Schuld man
steht.” Genau das ist auch das
Thema von Ridley Scotts Film: Bei
ihm heif3t das Land, das sich als das
ambivalente Andere Amerikas ent-
puppt, allerdings nicht Deutschland,
sondern Mexiko. =

ELISABETH BRONFEN

* Geboren 1958 in Mlnchen.
* Lehrt als Professorin englische und amerika-

nische Literatur in Zirich; Buchautorin zahl-
reicher kulturwissenschaftlicher Studien.

* Neu: ,,Hollywoods Kriege. Geschichte einer

Heimsuchung; S.Fischer Verlag, 22,99 EUR.

Foto: Universitat Zurich



Neue Filme

+ IHRE START-TERMINE

Blau ist eine warme Farbe [19.12.] +++ Only Lovers Left Alive [2512.] +++ Les Salauds - Dreckskerle [26.12.]
+++ Beware of Mr. Baker [19.12.] +++ Machete Kills [19.12.] +++ Das Maddchen und der Kiinstler [2512.] +++

Belle & Sebastian [19.12.] +++ Der Medicus [2512.] ...und weitere Kritiken
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Cryﬁ'to-Vampire

Vampire nehmen im Film vielerlei
Gestalt an: finstere Kreaturen der
Nacht, verfUhrerische Edelmanner,
romantische Teenageridole. Jim
Jarmusch zeigt in ,,Only Lovers Left
Alive” nun seine Crypto-Variante
zum Vampirfilm. Ein Blick auf neue
und alte Blutsauger.

Abdellatif Kechiche

Radikal, intensiv und fordernd ist das Kino des
franzdsischen Regisseurs tunesischer Abstammung
- und erfolgsgekront: ,Blau ist eine warme Farbe*
gewann dieses Jahr in Cannes die Goldene Palme.
Zum deutschen Kinostart portratieren wir den
Ausnahmeregisseur.

©
Ali Samadi Ahadi
Nahtlos wechselt der Regisseur
zwischen Polit-Dokumentationen wie
,The Green Wave“ und Culture-Clash-Ko-
modien wie ,,45 Minuten bis Ramallah*
hin und her. Ein Interview.

©
Anne Ratte-Polle

Fir ihre Theaterarbeit wird sie schon seit Jah-
ren gefeiert, im Kino ist sie trotz pragnanter
Auftritte wie zuletzt im Drama ,,Halbschatten”
noch zu entdecken. In der Reihe ,,Spielwtig”
stellen wir die Schauspielerin vor.

Dezember 2013

~ Eine kanadische Familie, 37 Alaska-Huskys

| und das hirteste Schlittenhunde-Rennen der Welt

Die Familie mit den

Junge Palette
ist ein Projekt von

Schlittenhunden

Ein Film von Ralf Breier & Claudia Kuhland
(D 2013 ¢ 97 Min. « FSK: frei 0.A.)

Im Dezember in der Filmpalette K6ln
Lubecker Str. 15, 50668 Koln
Tel. 0221.12 2112, www.filmpalette-koeln.de




PRASENTIERT

FILMKLASSI

NEU AUF BLU-RAY!

CITIZEN KANE

SPECIAL EDITION
Erstmals auf Blu-ray! Der beste Film aller IST DAS I_E B E N
Zeiten neu abgetastet in bestmoglicher A

Bild- und Tonqualitat, hochwertigen Extras N I c HT S c H 0 N
und einem ausfiihrlichen Booklet. Frank Capras Meisterwerk zum ersten Mal

auf Blu-ray inklusive der liebevoll colorierten
Version des Klassikers als Bonusfilm.
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! B d THE “ e Fy  Erstmals auf Blu-ray! Entdecken Sie die

i ¥ = | A ; : Filmklassiker von Ingmar Bergman, Charlie
= | ) . Chaplin, Woody Allen und Wim Wenders

. : ¥ in vier hochwertigen Editionen aufwendig
restauriert und neu abgetastet.
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